Széplaky Gerda'

PESTIS — SEBEK NELKUL

Betegségreprezentdcio a keresztény képzomiivészetben

Michael Sweerts 1652 koriil késziilt festménye az athéni pestist abrazolja. A pestis i.e. 430-ban
stjtotta Athént, egyes becslések szerint a lakossag felét megolte. Az eseményeket Thukiididész doku-
mentalta; azéta azonban egyes tudosok kétségbe vonjak, hogy valdéban a pestis pusztitott volna, nem
pedig a tifusz. Nem all szandékomban ebben a vitaban donteni. Inkabb a betegség abrazolhatdésaganak
kérdését kivanom felvetni. Ezen a barokk miivon azt latjuk, hogy miként tor be egy varos életébe a
tomegesen fert6z6, azaz nem pusztan individualis sikon, hanem a tarsadalom egészére hatast gyakorlo,
halalos betegség. Az el6térben, a féldon elteriilve halottakat latunk: a férfiak ruhatlanok, a néknek a
felsoteste lett lemeztelenitve. A szabadon hagyott n6i mellek kiilondsen hangstlyosak, a fényt ugyanis
azokra iranyitotta a fest6. Fehérségiikkel szinte vilagitanak a hattérben magaslo, sotét fal, valamint a
betegség terjedése miatt kaoszt és kétségbeesést mutatdé embertomeg el6tt. Az erotikus pozicidba és erd-
teljes megvilagitasba helyezett noi testek a szépséget reprezentaljak, s nem a betegséget vagy a halalt.
Ahogyan a labukrol még le nem dontott haldoklokon sem latni a pestis (vagy tifusz) fizikai nyomait: az
arcokon, a mozdulatokban félelem és rettegés nyilvanul meg, a testekrdl viszont hianyzanak a kelések
és sebek vizudlis jelei. Vajon miért? (Hozhatnank példaként egy masik barokk festményt is, Nicolas

Poussin kozismert, Az asdddi pestis (1630) cimii miivét — azon ugyanezt latjuk, illetve nem latjuk.)
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Michael Sweerts: Az athéni pestis (1652)

A gyobgyithatatlan pestis évszazadokon at az emberi élet mindennapos részét képezte. A kdzépko-
ri fekete haldl az emberiség torténetének egyik legpusztitobb jarvanya volt. Becslések szerint Eurazsi-
aban 75-200 milli6 ember halt meg. Eurépaban a jarvany 1347 és 1351 kozott tetdzott. A torténelem
folyamén pedig még szamos alkalommal visszatért, de olyan stlyos dldozatokat mar nem szedett (sem
az emberéletet, sem a pszichés és tarsadalmi kdvetkezményeket tekintve), mint a kozépkorban.

Nagy horderejii volt az 1918-as spanyolnathaként ismert influenzajarvany is, amely 1918 januar-
jatol 1920 decemberéig tartott és 500 millio embert fert6zott meg, a vilag akkori népességének 27%-at.
A halalos aldozatok szamat 17 millio és 50 millio kozottire becsiilik, de lehetséges, hogy a 100 milliot
is elérte.? A Covid-jarvany halélozasi szama az eddig ismert statisztikak szerint vilagszerte mar 6 mil-
li6 folé emelkedett. Ezek mind olyan pusztité betegségek, amelyek nagy szamban szedik aldozataikat,
érthetd, ha az emberekben félelmet és szorongdast ébresztenek.

Tanulmanyomban azt vizsgalom, hogy egy efféle fatalis betegség bioldgiailag is pontosnak te-
kinthet6 lattatasaval szemben miért mutatkozik ,.ellenallas” a képzémiivészetben. Miért tapasztaljuk
azt, hogy a 20. szazadi mlivészeti paradigmavaltas el6tt a kiilonféle ikonikus abrazolasokon a betegség a
maga valos fizikai tiineteivel tobbnyire nem jelent meg, vagy ha igen, csak szimbolikusan, atértelmezve,
megszépitve? Kivételek persze vannak. Ebben a tanulmanyban nem egyes miiveket elemezek, hanem a
keresztény képzomiivészetben megképz6dott narrativa altalanos tendenciait vizsgalom miivészettorté-

neti és esztétikai perspektivaban. Vizsgalodasom keretében a kezdetekhez nytlok vissza: a legnagyobb

% Lésd err6l: https://www.britannica.com/science/plague/History



szamu halalozast eredményezé betegség, a pestis kdzépkori és reneszansz reprezentaciihoz.

Ha végigtekintiink a miivészettorténet kozismert alkotasain, azt figyelhetjiikk meg, hogy azokon
a pestist jellemzd testi stigmdk alig-alig bukkannak fel. Az els6 képek az 1350-es évekbdl maradtak
fenn, korabbrél nem ismeriink ilyet. Ellenben t6bb olyan miivet is talalunk a k6zépkorban, amelyeken a
lepra a testet elborit6 sebeken keresztiil van abrazolva. Ezeket a miiveket sokaig pestis-reprezentacioként
azonositottak, s csak most, amikor a Covid-jarvany kapcsan egy-egy tudomanyos cikkben el6kertiltek,
vilagitottak ra az orvostudomany feldl érkez6 kutatok, hogy azokon a lepra tiinik fel. A lepra is évezredek
Ota sujtja az emberiséget, am korantsem annyira fert6z6 betegség, mint a pestis: az emberek nagy ha-
nyada immunis ra vagy legalabbis a betegséget észrevétlen tiinetek kisérik. Ilyen modon a témeges
halal tapasztalatahoz tarsul6, egyrészt individualis szinten, masrészt tarsadalmi méretekben testet 61t6

szorongas, illetve a hozza tarsul6 panik és hisztéria, kevésbé jellemzi.
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Az Omne Bonum nevii 14. szazadi enciklopédiaban talalhaté képen egy papot latunk, amint utasitasokat ad lepras
embereknek.



Talan ez az oka annak, hogy a lepra mar igen koran megjelent a képzémiivészeti alkotasokon,
s ami gondolatmenetiink szempontjabol kiiléndsen fontos, ezeken a fizikai tiinetek is lattatva vannak,
mégpedig jol felismerhet6 vizudlis motivumok képében: a béron megjelend, pikkelyszerti hegekre a

miivészeti stilizacioban a testet beborito pottyozés utal.

Jacopo Oddi 15. szazadi képe a La Franceschina kddexbdl: ferences szerzetesek leprasokat kezelnek Olaszor-

szagban.

A 14. szazadbol ismert, pestist megjelenit6 miivek azonban nem abrazoljak a fizikai tiineteket,
nem is az egyénre helyezik a hangsulyt: a tarsadalmi pusztitasra reflektalnak, pontosabban arra a tar-
sadalmi kataklizmara, amit a tomeges halallal valo kiizdelem okozott. Csak néhany miialkotason, még
inkabb orvosi illusztraciokon latunk egy-egy ugynevezett btibot vagy bubot (gennyel teli dudort), mely

a pestis egyik testi attribituma.
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Pierart dou Tielt: Tournai (1353 koriil)

Gilles li Muisis francia kronikas és kolt6 az 1350-es években irt torténelemkonyvének egyik
illusztraciojan, Pierart dou Tielt miniaturajan (Tournai, 1353) azt figyelhetjiik meg, ahogy a belgiumi
Tournai polgarai éppen eltemetik a halottakat. Tizentt gyaszoldt és kilenc koporsot zsufolt dssze a
miivész egy sziikos térbe, s ez lehetGvé teszi szamara, hogy a gyaszolok arcara helyezze a hangsulyt,
melyek egytdl egyig banatot és félelmet kozvetitenek. A betegségrél magarol viszont nem tudunk meg
semmit. Ugyanennek a miivésznek egy masik illusztraciojan egy pestisjarvany stjtotta varos (a mai
Svajc és Németorszag teriiletén) lakait latjuk, amint éppen megégetik a zsidokat, akiket a betegség eldi-
dézésével vadolnak. A kép itt sem a pestiben szenvedd betegeket mutatja be, hanem a félelem tarsadalmi

hisztériava és gyftiloletté novekedését, ami raadasul egy antiszemita cselekedetben olt testet.
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Pierart dou Tielt miniataraja (1353 koril)

A szorongast és a tarsadalmi kataklizmat a gyors és tomeges halal okozta. Miutan valaki megfer-
t6z6dott, magas laza lett és vért hanyt. A legtobb aldozat az elsé fert6zés utan két-hét nappal meghalt.
A korabeli jelentések hatalmas méreti, tdmeges temetkezési godrokrdl szamolnak be, amelyeket a ha-
lottak nagy szama miatt kellett kiasni. De nemcsak az emberek haltak meg, varosok, falvak is elt{intek.
1350 el6tt koriilbeliil 170 000 telepiilés volt Németorszagban, 1450-re ez a szam kozel 40 000-rel csok-
kent a fekete halal miatt.

Josse Lieferinxe Szent Sebestyén kozbenjdrdsa a pestis stjtotta dldozatokért (1490) cimii festmé-
nyén az emberek Szent Sebestyénhez imadkoznak, aki az égi szférdban teszi a dolgat: Isten el6tt letér-
delve konyorog a betegekért. A foldi szféraban mindekozben egy sirfeliigyel6t éppen bubdpestis suijt,
amikor a betegségben elhunyt emberek temetését végzi. Az 6 nyakan lathatunk egyetlen, duzzadt, geny-

nyes csomot, mely rogton foldre is dontotte.



Josse Lieferinxe: Szent Sebestyén kozbenjardsa a pestis sujtotta aldozatokért (1490)

A Pestbuch cimii orvosi értekezést 1500 koriil hozta 1étre egy Hieronymus Brunschwig nevii
sebész.® Az értekezés arrdl szol, hogy mi a pestis és hogyan kell kezelni azt; a képen a pestis aldozata
éppen a bubét mutatja a hona alatt harom orvosnak. Szintén orvosi illusztracié az a 15. szazad végén
késziilt, Németorszagbol szarmaz6 nyomat, amely azt demonstralja az orvosoknak, hogy miképpen kell

kiszurni a bub6t egy landzsaval (éles bottal) és eltavolitani bel6le a fert6zést.

* Laésd: https://www.cppdigitallibrary.org/collections/show/37



Hieronymus Brunschwig: lllusztracio, Pestbuch (1500 koril)

Ezek a képek azonban nem mutatjak fel a valds fizikai allapotot, s f6ként azt nem, amit az okoz:
a beteg ember valos fajdalmat és szenvedését. Ami megjelenik, inkabb a test stilizalt stigmatizacioja:
elvont utalads, mely nem is annyira a fizikai betegséget akarja lattatni, mint inkabb azt a gyujtépontot,

ami a tarsadalmi bénultsagot és kaoszt okozza.
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Orvosi illusztracio, 15. szazad vége

Pedig mar Boccaccio Dekameron-jaban (1353) megtalaljuk a betegség fizikailag is pontos leirasat:
,Férfiakndl, n6knél egyarant a 1agyékukon vagy a hénuk alatt bizonyos daganatok tdmadtak, amelyek
néha akkorara néttek, mint egy rendes alma, néha akkorara, mint egy tojas, vagyis voltak nagyobbak,
voltak kisebbek, amelyeket a nép »btib«-nak nevezett. Es a testnek ama fent mondott két részébél kezdett
e mondott buib hamaridé multan kiiitni, és kibukkanni a testnek minden egyéb részén is egyforman; és
ennek utdna kezdett a mondott betegségnek minémiisége fekete vagy kékesfekete foltokra valtozni, me-
lyek a karokon, a combokon és a testnek minden egyéb részén feltiinedeztek sok embernél; némelyiknél
nagyok voltak és ritkdk, masoknal kicsinyek és siiriik. Es valamint kezdetben a biib volt és maradt biztos
jele a bekovetkezend6 halalnak, akként most e foltok voltak a jelei mindazoknal, akiket megleptek.™

Ugy latszik, a szavak eltavolité ereje lehet6vé teszi a tomeges halalt okozé kér felmutatasat. A
* Boccaccio: Dekameron, Els6 nap (Révay Jozsef forditasa). In: https://mek.oszk.hu/00300/00334/00334.pdf




szavak absztrakcion alapulnak, s bar azoknak is van performativ erejiik,> a megértés soran a szubjektum
mégis csak annyit enged az érzékiségen alapuld tapasztalatokbol a tudataba besziiremkedni, ameny-
nyit elbir: amennyit atélni, megérteni képes. Igy tilalom ala keriilhetnek, észrevétlenek maradhatnak, a
tudattalanba siillyedhetnek a nem kivant tartalmak. A kép ellenben a maga érzékiségevel kozvetlentil
lattat. A nem technikailag el6allitott (festészeti, grafikai) képek természetesen nem vetekedhetnek a
fotografia val6saghii abrazolasaval, ilyen modon a valdsagra torténd kozvetlen utaldssal, de mas mo-
don nagyon is er6teljesen hatnak: a miivészeti imaginacié révén sokkal érzékibbé, felkavarobba tudjak
tenni azt, amire rdmutatnak.® Az igy kifejez6d6, performativ eré okozza a képek altali lattatastol valo
félelmet. Masfel6l viszont itt az att6l valo félelem is megnyilvanul, amit a kép megidézni hivatott, csak
éppen nem teszi meg: ez pedig a halalos betegséeg altal kivaltott testi szenvedés.

Alighanem a testi szenvedés lattatasatol valo irtézas miatt fordulnak a miivészek a pestis altali
pusztitas tarsadalomra gyakorolt hatdsanak abrazolasa felé, ez szervezi az alkotasok tobbségének kom-
poziciojat. E narrativa mellett a fekete halal legs6tétebb id6szakaban (1347-1351 kozott, akkor, amikor
az eurdpai lakossag tobb mint harminc szazaléka belehalt a jarvanyba, egyes varosokban, példaul Ve-
lencében, a lakossag hatvan szadzaléka, Parizsban a 100 000 f6s lakossag fele) 4j motivumok, témék is
megjelennek: csontvazak, szornyek, halal; ezzel egyiitt egy 1j ikonografiai tipus: a halal dicsésége- és
a halaltanc-képek.

A Halaltanc (Danse Macabre)-képeken a fekete humort is megtapasztalhatjuk, mely a rettenet
felfogasat segité poétikai eszkozként miikodik. A téma els6ként az él6k és holtak taldlkozasarol szolo
mesekolteményekben bukkant fel. Az é16 szerepl6k legtobbszor a tarsadalom biiszke és hatalmas tagjai
voltak, példaul lovagok és piispokok; a halottak, megszakitva kdrmenetiiket, odaszoltak nekik: ,,Ami-

lyenek mi vagyunk, olyanok lesztek ti is”, s vitték magukkal 6ket.

> Elssorban az austini beszédaktuselméletre gondolok, illetve abbél kiindulva az irodalom performativ tjraértelmezésére.
Lésd err6l: Jonathan Culler: Philosophy and Literature. The Fortunes of the Performative. Poetics Today, 21,3 (2000.), 503—

Csaba forditasa). In: Antal-Kicsak—Széplaky (szerk.): Performativ fordulatok. Liceum, Eger, 2015. 71-83.

® A képek felkavar6 erejérél ir Susan Sontag a Platén barlangjdban cimii esszéjében. Igaz, 6 a fotografiai médiumokban
reprezentalé6dé héborts tuddsitdsok kapcsdn beszél az absztrakcién alapuld nyelv és a kozvetlentil 1attatd, ezért azonnal
megérthetd kép kiillonbségérél. Nem mellékes, hogy éppen a szenvedés képei kdzvetitik ilyen radikalis erével a kiilonbséget.
Abban, hogy az imaginacién alapulé képzémiivészetben a 20. szdzadban oly hangsilyossa valt a testiség és a szenvedés na-
turalisztikus felmutatasa, alighanem nagy szerepe volt a haborus tudésitasoknak, s a fotografia megjelenésének. Lasd ehhez:
Susan Sontag: Platén barlangjaban. In: ué: A fényképezésrdl (Nemes Anna forditasa). Eurépa, Budapest, 2007.



Giacomo Borlone de Burchis: 4 haldl diadala a halaltanccal (15. szazad, Oratorio dei Disciplini, Clusone, Olasz-

orszag)

Az olaszorszagi Clusoné-ban lathat6 kisérteties falfestményen (Giacomo Borlone de Burchis: A
haldl diadala a haldltdnccal, 15. szdzad) éppen ez van megfogalmazva képi jelek altal: a kiilonb6z6
tarsadalmi osztalyokbol szarmazo szereplok csontvazakkal sétalnak, igy csatlakozva a halal végzetes
tancahoz.

Pieter Bruegel narrativ képén (A haldl diadala, 1562) azt kovethetjiik nyomon, mit is jelentett a fe-
kete halal egy atlagos eurdpai varosban. Mar nem a kézépkorban jarunk, egy kora reneszansz festményt
néziink. A feliilnézeti perspektiva lehet6vé teszi, hogy hatalmas teriiletet fogjunk at tekintetiinkkel,
lassuk a varos kiilonb6z6 szegleteit: lassuk, hol miként cselekszenek, amikor rajtuk iit a halal. Ilyen
maddon topografiailag is leirova valik a m{i, aminek mindazonaltal szociologiai vonatkozasai vannak: a
tarsadalom kiilonb6z6 rétegeinek életébe, pontosabban a kiilénb6z6 tarsadalmi statuszd egyének hala-
laba pillanthatunk be ezen a tablon. Latunk parasztokat, polgarokat, katonakat, papokat — mindenkivel
végez a haldl, valogatas nélkiil. A haldlos betegség révén felszamol6dnak a tarsadalmi rétegek kozott
hiazo6do korlatok: a csontvazak serege szamara mindenki egyenl6. Maga a tdj is apokaliptikus, amely a
varos mogott feltarul: tiizek égnek a tavolban, fiist szall fel, a természeti kornyezet elhagyatott, az égbolt

sOtét, a tenger tele van hajoroncsokkal. A fak is elpusztultak, talan elégtek. Ellenben é16 allatok sétalnak



a tetemek kozott (varju és kutya), ami alighanem azt jelzi, hogy az emberi vilag van halalra itélve.
Bruegel festményén egyszerre jelenik meg a tarsadalmi kataklizma narrativaja és a halaltanc-képeket
jellemzd horror. De azt nem fedezhetjiik fel itt sem, hogy mit jelent a pestis mint individuélis tapasztalat
az egyes ember szamara, a testi fajdalom és rettegés vonatkozasaban. Eppenséggel az tiinik szembe,
hogy a halal mindenkit a pillanat k6zepén lep meg: eldobja, ami éppen a keze iigyében van, mintha a

halal éppenséggel oly jotékony lenne, hogy nem akarna id6t hagyni a szenvedésre.

1d. Pieter Bruegel: 4 haldl diadala (1562)

De térjlink vissza még ahhoz a miih6z, amelyen a miivész felmutatott nekiink egyetlen gennyes
bubot! Josse Lieferinxe festményén (1490) Szent Sebestyén, akihez az emberek imadkoznak a pestis
elleni védelemért, hangstilyosan jelenik meg: a kép szimmetriatengelyében, a leveg6ég aurajatol kor-
bedlelve, minden mas képi motivumrol levalasztva latjuk, testében ott vannak a nyilak és a sebesiilések.
Mint ismeretes, Szent Sebestyén a csaszar katonajaként hitet tett a kereszténység mellett, s6t katona-
tarsait is igyekezett megtériteni, amiért lefogtak, elitélték, egy oszlophoz kotozték és halalra nyilaztak.
Am ebbe nem halt bele. Egy 6zvegyasszony gondozaséba vette, felépiilt, igy visszatért a katonak kozé.
A katonak, amikor meglattak, azt hitték, hogy feltamadt, majd djra lefogtak, s masodszor is martiriumot

halt, miutan bunkokkal agyonverték. Sajatos sorsat a testi szenvedés és kinhalal hit altali elviselésének



példazatanak szokas értelmezni. Amikor a pestis véd6szentjeként abrazoljak, akkor a testébe firodo
nyilak a jarvany altal megbetegitett ember sebeire utalnak. Lieferinxe festményén nem a jarvany altal
sujtott ember testén jelennek meg a sebek (az egyetlen bubdt kivéve), hanem az égben lebeg6 Szent Se-

bestyénen.

Részlet Lieferinxe festményébol

Frdemes egy pillantast vetni arra, hogy miként alakult e Szent — mint a fajdalom elviselését
szimbolizalé alak — dbrazolasanak ikonografidja a miivészettorténeti hagyomanyban. Nézziink néhéany
példat! Benozzo Gozzoli Szent Sebestyén mdrtiromsdga (1465) cimii festményén még a nyilzaporral és
véres sebekkel pottyozott testet latjuk. Mantegna-nal (1457-59), Rubensnél (1614) vagy Guido Reninél
(1615) a nyilak szama egyre csokken, a sebek pedig halvanyulnak vagy eltlinnek. Pusztan ezeken végig-

tekintve is megallapithatjuk, hogy Szent Sebestyént a miialkotasok nem a testi szenvedés, hanem inkabb



az erotika szubjektumaként abrazoljak. A halalra nyilazott, vérz6 his helyett egy fiatal férfi egészséges,
izmos testét, hofehéren vilagito, fénnyel atitatott, majdhogynem hibatlan borfeliiletét latjuk. Szent Se-
bestyén alakjaban éppen ezért nem is pusztan a gorog testabrazolasi ideél djraélesztését fedezhetjiik fel,

hanem az erotikus modell, a vagykeltés toposzainak megteremtését.

Guido Reni: Szent Sebestyén (1615)

A festményeket nézegetve minden bizonnyal szemiinkbe 6tlik az is, hogy a kikotozott szent testi
megjelenitése milyen sok hasonlésagot mutat a megfeszitett Krisztus-abrazolasokkal. Mindkét esetben
a szenvedés reprezentacidjarol van szé — a martiromsag eleve a krisztusi szenvedés elfogadasat jelenti.
Krisztus nem egyszertien azért keriilhet itt szba, mert a keresztény szenvedésnarrativa (megfeszités,
meghalas és feltdmadas) els6 szamu alanya és reprezentansa, hanem mert a keresztény kultira testké-
pérdl gondolkodva nincs mas eredet, nincs mas hiteles minta, csak az 6 megtestesiilt alakja. Ahogyan
a gorog testidealhoz az Oliimposzon lakd, lathato és jelenlévo istenek szolgaltattak ,,mértéket”, ugy a
keresztény ember testidealjanak megalkotasahoz az Egy-Istenre kellett hagyatkozni. Csakhogy a zsi-

db-keresztény Isten egyik legfontosabb attribituma a lathatatlansaga. Az isteni alak szamunkra, halan-



dbk szamara csakis az 6 Foldre kiildott, egysziilott fidban, Jézus Krisztusban, az 6 hiis-vér testalakjaban
valt szemrevételezhet6vé. Az ember Isten képmasara teremtetett — ezt a képmast mindenekel6tt Jézus
Krisztus hordozta magan.

Hans Belting a Hiteles kép cimii mi{ivében térja fel azt a bonyolult 6sszefliggést, amit az Ggyne-
vezett ,eredeti minta” abrazolasa, és az abrazolas hitelességének igazolasa jelent” — a hitelesség a hit
vonatkozasadban ugyanis nem a valo6sag mint referencia problémajat foglalja magaban. Az 4brazolas
hitelességének, még inkabb igazsaganak kérdéskoréhez szervesen hozzatartozik a krisztusi szenvedeés
abrazolasanak paradoxona is, ami meghatarozza mind a teologiai, mind a miivészettorténeti hagyo-
manyt. Az Istenfid testét, mely a tiszta szellemet, a Logoszt foglalja magaba, nem lehet elcstifitva, beteg-
ségtdl és halaltdl sujtva megjeleniteni; de a gorog testeszmeény szépségidealja szerint sem. Hegel irja az
Esztétikaban: ,,Nem abrazolhatjuk a megostorozott, tovissel koronazott, megfeszitett, halaltusajat vivd
Krisztust a gorog szépségeszmény szerint.”®

Az okeresztény miivészet Krisztus kereszthalalat ezért nem is abrazolta, utalasokkal helyettesi-
tette inkabb; a korai bizanci alkotasok pedig élve mutattak 6t a kereszten, a halal legy6zdjeként, megke-
riilve a krisztusi kett0s (isteni és emberi) természet kérdését. Krisztus halalanak abrazolasa a VIII-IX.
szazadtol kezdve vélik autentikussa. Am a halott Krisztust tobbnyire elégikusan festik le: megbékélés és
nyugalom jarja at. A kozépkor utolsé évszazadaiban ismerik fel ,,a kereszten fiiggé emberben a valédi,
megvert, vérzd, s a szenvedések altal eltorzitott embert”.° Umberto Eco mutat rd arra a folyamatra, amely
a szenvedésektdl eltorzitott test abrazolasatol elvezet a megszépitett test felmutatdsahoz, s megteremti
a fajdalom erotikajanak ikonografiai hagyomanyat: ,,A szenvedd Krisztusnak ez a képe 6roklodik at a
reneszansz és a barokk kultuiréra is, a »fdjdalom erotikajanak« egyre fokoz6dé crescendojaval, mignem
a szenvedés altal meggyotort isteni arc és test hangsilyozdsa mar-mar az oncélisag és a félreérthet6ség
hatarat sirolja [...].”'° A szenvedd test szépségének eredetét megtalalhatjuk Szent Agoston szavaiban is:
,Krisztus ratsaga tesz téged széppé. Hiszen ha nem akart volna rut lenni, te soha nem nyerhetted volna
vissza az isteni szépséget, amelyet elveszitettél. Rut volt, amikor a keresztrél fliggott, &m ritsagabol

fakad a mi szépségiink.”!!

7 Lasd: Hans Belting: A hiteles kép (Hidas Zoltan forditasa). Atlantisz, Budapest, 2009. féként: 119-187.
® Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Esztétika. Roviditett valtozat (Tandori Dezs6 forditasa). Gondolat, Budapest, 1979. 231-
32.
® Umberto Eco (szerk.): A ritsag torténete (Sajé Tamas forditasa). Eurépa, Budapest, 2007. 49.
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"' Szent Agoston: Sermones 27, 6. 1dézi (Sajé Tamas forditasaban): U. Eco: I. m.



Hans Memling: A halott Krisztus siratasa (1475)

A kozépkorban a sebesiilt htistest felmutathat6 volt, még a 14. és 15. szazadi németalf6ldi mes-
terek is ragaszkodtak a szenvedés képeihez. Az olasz ikonografia azonban az ujra felfedezett gorog
szépségeszményt6l megrészegiilve szakit a fajdalom abrazoldsara épiil6é interpretaciés hagyomannyal:
megnemesiti Krisztus arcat a kinszenvedésben, testét pedig, annak ellenére, hogy azon lathatéak ma-
radnak a sebek, megszépiti, gyotrelem nélkiiliként, a tényleges szenvedésekt6l mentesitettként abrazolja.
Bellini keresztrefeszités-képein példaul azt latjuk, hogy az itdliai reneszansz nagymesterét mar nem
érdeklik a sebek: eltakarja, nem-létez6vé teszi azokat, a huistol és a vértdl kifesld, szenvedd test helyett
atlelkesitett emberi alakot, marvanyszobor szépségfi, ép bérfeliiletet mutat, s a test aranyossagara helye-
zi a hangsulyt.

A szenvedés nyomait megszépitd felmutatas, amely val6jaban nem lathatéva tétel, hanem eltiin-

tetés, s amelybdl a fajdalom erotikajanak toposza kialakul, leginkabb a Piéta-képek miivészettorténeti



valtozasain kovethetjiik nyomon.

Bellini: Pi¢ta (1465)

Ezeket szemlélve nem tudjuk nem észrevenni, hisz egyfel6l oly szembedtld, masfel6l oly nehezen
megmagyarazhat6 érzéseket ébreszt, hogy Krisztus mezitelen, még a kereszten és a sirban is. Eppenség-
gel a mezitelenség az egyik legf6bb attribituma. De miféle mezitelenség ez? Az esendé emberi test me-
zitelensége volna? Nyilvanvaléan nem. Ha végigtekintiink a korai reneszansz utan sziiletett miiveken,
egyre tobb hibatlan feliilet(i, mezitelen férfitesttel talalkozunk, amelyeken éppen, hogy elfed6dik az em-
beri mulandésag kozépkorban felismert igazsaga. Ezek a testek az 6rokkévaldsag igéretét sugarozzak. Mi
tobb, a fehérl6 marvanyburokrdl eltlinnek a sebek, pontosabban atalakulnak: nem a test integralhatatlan
szimptémaiként mutatkoznak, hanem a feliilet esztétikus, apré pottyeivé degradalodnak. A seb valos
(biologiai) jelentését6l megfosztott test tilmutat sajat lényegén, eltakarja azt, ami pedig é16-mivoltabol

evidens modon kovetkezik. Az esztétizalt seb a tulvilag igéretét hordozd erotizalt testgépezet része.



Anniballe Carracci: Krisztust sirato Madonna (1599-1600)

A seb erotikus testgépezetbe valo beépiilését kovettiik nyomon a Szent Sebestyént megorokito
festményeken is, amelyek az erotikarél még ennél is nyiltabban beszélnek. A kinz6oszlophoz k&t6zott, s
majdnem halalra nyilazott férfi testét hiaba lyuggatjak at a hegyes fegyverek, hiaba pottyozik sebesiilé-
sek, arca mégis vagyodast mutat — persze nem kifejezetten kéjt, hanem inkabb extazist, melynek vallasi
tartalmaiba ugyanakkor erotikus konnotaciok tarsulnak.

A szenvedd test abrazolasaban a fajdalom erotikaja jelenik meg tehat, és ez nemcsak a Krisztus-
és Sebestyén-abrazolasok ikonografigjat hatarozza meg, hanem altaldban véve a keresztény kultira em-

berképét. S bar a fajdalmas testben tiikr6z6d6 szépségbe az erotikan keresztiil a lathatatlan Isten utani



vagyodas, egyuttal a Krisztus altal képviselt isteni min6ség is beépiil, ez a szépség mégiscsak arra szol-
gal, hogy elfedje az emberlét egyik alapvetd attributumat: azt, hogy testként a betegségnek, a bomlasnak
van kiszolgaltatva. Ez az a tudas, amit nem szabad tudnunk, amit a képek vonakodnak felmutatni. Ami-
kor halalos betegségtdl sujtott testek sebek nélkiil, erotikusan megszépitve keriilnek elénk, akkor azok a

testek tulvilagot igérnek nekiink azért, hogy elrejtsék el6liink az elmulas fenyegetését.

Tintoretto: Szent Rokus gyogyitja a pestis altal sujtott embert

Végezetiil érdemes magunk elé idézni egy olyan miivet, Tintoretto egyik miivét, amely kivételt
képez. Ezen a miivész kozelebb l1épett ahhoz, hogy megtalalja az egyenstlyt az ember isteni mivolta, a
feltamadas igérete és a betegségnek, halalnak valo kiszolgaltatottsag abrazolasa kozott. Tintoretto latni
engedi a sebeket, keléseket, azaz a fizikailag is értelmezhet6 szenvedést — aminek latasatél nem lesziink

boldogabbak. De talan kozelebb keriiliink ember-mivoltunk megértéséhez.
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