Koromi Gabriella
N6i test, n6i identitas Yasmina Khadra Kabul fecskéi és Atiq

Rahimi Tiirelemkd cimii regényében?

Az irodalmi szovegek testabrazoldsainak és testképeinek vizsgélata a filozofiai és
elbeszéléselméleti gondolkodasban bekovetkezett valtozasoknak koszonhetden — performativ
fordulat, dekonstrukci6, genderelméletek, térbeli fordulat — az utdbbi évtizedekben 1j
lendiiletet ¢és inspiraciot kapott. Kiilonosen igaz ez a megallapitds a ndi testre, amely, bar
erdteljesen reprezentalt a vilagirodalomban, meglehetésen reflektalatlan, pontosabban
egysikian reflektalt, meg nem értett, ismeretlen, Simone de Beauvoir szavaval élve, a
,,masik” maradt.

Az évszazadokon keresztiil uralkodé hagyomanyos dichotémia szerint a nét 1étfeltételei
sziikségszerlien a testébe zarjak, ezért a testtel, az anyagisaggal, a szexualitassal azonositottak,
mig a férfit az ésszel, a szellemmel, a tudattal. A test tehat szimbolikus értelemben néi, mig a
raci6 férfi konnotacioji kategdriaként jelent meg a szépirodalomban (is). Ebbol kovetkezik,
hogy a nét szexusabol kiindulva hataroztak meg, azaz a 1ényegét jelentd szexualis vonzerd
megtestesiiléseként, szaporoddsra varo, vagy éppen ellenkezdleg, arra mar alkalmatlan
testként, illetve anyasdgaban &brazoltik. A ndi test kétpolusii szemiotikajabol — csabité Eva
versus szakralis Madonna — eredd abrazolasmod a férfi nézépontot tiikrozte, hiszen a not
rendszerint a férfi lattatta.

A XX. szdzadi feminista iranyzatok ezen az értelmezésen 1épnek tul, amikor leszégezik,
hogy a mindenkori torténelmi-tarsadalmi normak konstrualjak nemcsak a nemi, faji identitast,
hanem magat a testet is. Ahogyan Vermes Katalin irja ,[...] a testsémat formalja és
deformalja masok pillantasa, a tarsadalmi normak. A testiség dinamikus sémadja egyszerre €s
szétvalaszthatatlanul természeti és tarsadalmi, anyagi és szellemi dimenziokat is hordoz.”? A
testkép tehat kulturalis és tarsadalmi megalapozottsaggal bir, amelynek ismerete
elengedhetetlen az irodalmi test-reprezentaciok elemzésekor. Ugyanakkor korporealitasa
révén a test képes feliilirni az 6t meghatarozo, korlatozo tarsadalmi normakat és szabalyokat.

Kalmar Gyorgy szerint:

! Jelen tanulméany az EFOP-3.6.1-16-2016-00001 , Kutatasi kapacitdsok és szolgaltatasok komplex fejlesztése az
Eszterhazy Karoly Egyetemen” cimii projekt keretében késziilt.

2 Vermes Katalin: A test éthosza. A test és a mdsik tapasztalatinak Osszefiiggése Merleau-Ponty és Lévinas
filozofiajaban. Budapest, L’Harmattan, 2006. 43.



A test az a dolog, amely oOrokké ellentéte és ellenzéke marad mindenféle
tarsadalmi norménak, szabalynak ¢és korlatozasnak. Megtagad minden, a
szimbolikus altal neki kiszabott helyet és jelentést, azoktdl -elkiilonbozik, és
orokké a korlatok athagasaval fenyeget. Igy a test a szabadsag 6rok forrasa

lesz.®

A test értelmezésének irodalmi szovegekben vald targyaldsakor a testnek ezt a
kettdsségét mindig szem el6tt kell tartanunk.
fecskéi* és Atiq Rahimi Tiirelemkd® cimii regényeiben, két olyan kortars francia regényben,
amely a muszlim vilagban jatszodik. A konyvek kozott tobb parhuzamot és kapcsolodasi
pontot is kimutathatunk. Mindkét regény szervezdeleme a muszlim ndék identitasanak, a
nemek kozotti egyenlétlenségnek a tematikaja. Mindkett6 ugyanazon a helyen és ugyanabban
az idében, nevezetesen Afganisztinban, az afgidn testvérhdbori idején jatszodik.® A
legfontosabb hasonlésag azonban, mint azt latni fogjuk, az altaluk hasznalt nyelvi ¢és
kulturalis kodban rajzolodik ki a kozottik.

Tematikai szinten arra keresem a valaszt, hogyan abrazolja a korpusz a néi testet,
illetve a ndiség legfontosabb attributumait (szépség, szexualitds, anyasag, oregedés). Ezen tul
a noi testet mint az identitasképzés és -formalodas helyét tanulmanyozom, azt vizsgalom,
milyen funkciéval bir a n6i szereplék teste az adott tarsadalmi-kulturalis kozosséghez valo
viszonyukban, valamint az identitasukat alakito folyamatokhoz kapcsolddé normak

A felvetett kérdések vizsgélata a valasztott korpuszban kiilonosen érdekes, hiszen két
olyan irorél van sz6, akik kettds kulturalis identitassal rendelkeznek. A regényekben szerepld
muszlim néket tehat muszlim identitassal (is) bird férfiak szemszogébdl latjuk. Ez a nézdpont
ujabb izgalmas kérdés felvetésére is lehetéséget ad. Arra mar sokan keresték a valaszt, hogy

fligg-e az irodalmi szoveg néi testabrazolasa a szerz6 nemétdl, de vajon fiigg-e a szerz6

8 Kalmar Gydrgy: Széveg és vagy. Pszichoanalizis — irodalom —dekonstrukcié. Budapest, Anonymus. 2002. 81.

4 A regény, amely 2002-ben jelent meg, a Merénylettel és Les Sirénes de Bagdad (Bagdad szirénjei) cimii
koényvvel (amit Magyarorszagon még nem adtak ki), trilogiat alkot, amelynek célja a Kelet és Nyugat kozotti
meg nem értés miivészi abrazolasa.

° A 2008-ban megjelent regény Atiq Rahimi els6 francia nyelven irt konyve, ami elnyerte a legrangosabb francia
irodalmi dijat, a Goncourt-dijat. Ezzel a regényével az ir6 Nadia Anjuman afgan kolténdnek allit emléket, akit
férje agyonvert.

® Meg kell azonban jegyezniink, hogy Rahimi regénye masodik mottdjaval — ,, Torténik valahol Afganisztanban
vagy masutt” — egyetemes szintre emeli torténetét. Atiq Rahimi: Tiirelemkd. Szange szabur. Ford. Mészaros
Erné. Budapest, Magvet6. 2010. 7.



szarmazasatol, kulturalis identitdsatol? A kérdés nem nélkiiloz némi pikantériat, hiszen a két
ir6 regényeiben kettés irodalmi kodot hasznal. Yasmina Khadra’ és Atiq Rahimi® ugyanis
nem anyanyelviikon és (elsésorban) nem honfitarsaiknak, hanem franciaul franciaknak —
tagabb értelemben frankofonoknak — irnak, azzal a nem titkolt céllal, hogy érdeklédésiiket
felkeltsék sajat (eredeti) kultarajuk irant. Ez azt jelenti, hogy miveik befogadasakor a
legfontosabb kérdés az eltérdé szocio-kulturalis és nyelvi dimenzidk egymashoz valo viszonya,
melynek dinamikéja abbol a bonyolult kapcsolatbdl ered, amely a befogadok kultirajat és
nyelvét — jelen esetben a franciat — a masik — esetiinkben a muszlimok — kultarajahoz fiizi.
Ezért nem elég csupancsak azt vizsgalni, milyen nékép konstrualodik az elemzett
regényekben abrazolt ndi testekbdl, de be kell mutatni annak torténetileg valtozé normakba
agyazodottsagat is.

A nyugati ember képzeletében nagyon erésen gyokerezé kozhelyek a keleti nérél még a
kozépkorbol erednek, amikor az iszlammal mint a keresztény vallas legfébb ellenségével valo
talalkozas felerésitette a korabeli tarsadalmakban uralkod6 négytildletet. A keleti nd még
keresztény nétarsanal is megvetettebb 1ény volt, mondhatni duplan megalazott és elatkozott:
egyrészt mint nd, masrészt mint muzulman. A keleti nd kifejezés a XVIII. szazadban nyert
tagabb értelmezést, méghozza Antoine Galland-nak® koszonhetden, aki nemcsak az arab és
perzsa, hanem szinte az dsszes Azsiaban ¢16 nére hasznalta, fiiggetleniil attol, hogy pogany,
muszlim vagy zsidé volt-e. A keleti nok élettereként szolgald haremhez kot6do, maig €16
sztereotipia elsédleges forrasa éppen a Galland forditasaban megjelent Ezeregyéjszaka volt.*°
A francia kiadas, amely oriasi hatast gyakorolt az eurdpai olvasokra, inditotta ttjara a harem
mint az érzékiség és a szexualis szabadossag melegagya mitoszt csakugy, mint a buja, ziillott
keleti n6é sztereotipigjat. A XVIII. szazadi francia irodalomban rendkiviil nagy
népszeriiségnek 6rvendd keleti targyt miivek boségesen meritenek ezekbdl a kdzhelyekbdl, és
nemcsak a libertinus irodalom (mint példaul Crébillon Egy pamlag emlékiratai vagy Diderot

Fecsegd csecsebecsék cimii regénye), de a felvilagosodas koranak filozofiai meséi is (példaul

" Yasmina Khadra iréi alnév, amely mogott Mohammed Moulessehoul (1955.) algériai szarmazasu ir6 rejtézik,
aki 2001-ben telepedett le Franciaorszagban. Moulessehoul kozel négy évtizedes katonai palyafutasa alatt részt
vett a terrorizmus elleni harchan. A Yasmina Khadra alnevet, amely felesége két keresztnevébdl sziiletett, elsd
Franciaorszagban megjelent regényénél hasznalta eldszor. Itt jegyezziik meg, hogy a muszlim tarsadalomban ndi
nevet valasztani egy férfi ir6i alneveként forradalmi tettnek szadmit.

8 Atig Rahimi (1962.) afgin szdrmazist francia ird. 1984-ben, az afgin-szovjet habori miatt menekiilt el
hazajabol. Politikai menedékjogot kért és kapott Franciaorszagban. Afganisztanba a talibok bukasa utan, 2002-
ben térhetett vissza eldszor, azota felvaltva sziil6hazajaban és valasztott hazajaban él.

® Antoine Galland (1645-1715) az Ezeregyéjszaka meséi els6 eurdpai forditdja, elismert orientalista. A kotet
Eurdpaban eldszor franciaul jelent meg 1704 és 1717 kozott.

10 Ez a mii nem igazi forditas, sokkal inkabb &tkoltés, hiszen Galland a korabeli elvarasoknak és fantazianak
megfelelden atirta, kiegészitette az eredeti meséket.



Montesquieu: Perzsa levelek, Voltaire: 4 babiloni hercegnd). Az eurdpaiak szamara a szazad
végén a Kelet mar nem egy teljesen ismeretlen vilag, de a rola kialakult képben a valosag még
a képzelettel és a képzelgéssel keveredik.

A XVIII.-XIX. szazad fordul6jan, ahogyan nagy vitat kivalté konyvében Edward Said
megallapitja, ,,az europai kutatok keleti tudomanyos felfedezései mellett egyfajta »Kelet-
jarvany« soport végig a kontinensen, s megfertézott minden valamirevald koltdt, esszéistat,
filozofust”.!! Az orientalizmus egész Eurépaban viragzik, de sehol nem olyan erés, mint
Franciaorszagban, ahol a mesés Kelethez nemcsak a szexualis fantazialas, de a jelenbdl valod
menekiilni vagyas is tarsul. A francia irodalomban (és festészetben) taltengenek a fiilledt
keleti ¢életképek, jellegzetes keleti szereplok és helyszinek: meztelen odaliszkok, eunuchok,
pasak, rabszolgakereskeddk, haremek, torok fiirdék. lgaz ugyan, hogy a keleti né irodalmi és
képzémiivészeti abrazolasa az eurdpai szépségidealnak felel meg, vonzereje tovéabbra is
egzotikussagaban ¢€s a férfiaknak valo alavetettségében rejlik.

Az 1800-as évektdl kezdve egyre tobb francia gondolkodd, miivész és ird jutott el az
almok foldjének tartott mesés Keletre, Lamartine-tol Flaubert-ig, Chateaubriand-t6l Renanig,
Nervaltol Pierre Loti-ig. A kortars Kelettel valo talalkozas sokak szamara csalodast okozott,
de ennek csak utijegyzeteikben, leveleikben adtak hangot; az irok, koltok nem akartak
lerombolni az irott szovegekbdl konstrualodott mitikus keleti varazst. Ez a megallapitas igaz a
muzulman ndkkel valo talalkozasra is. Mivel nyugati férfi a tancosndket leszamitva, akik
gyakorlatilag prostitualtak voltak, nem talalkozhatott keleti ndvel, és legféképpen nem
nyerhetett bebocsatast a haremekbe, a muszlim né tovabbra is a férfi tekintetének kitett, de
fatyol mogé rejtett titokzatos masik, a vagy targya maradt. A rola alkotott kép tovabbra is
ambivalens. A férfiaknak vald alavetettsége, rabszolga statusza szanalmat, allatiasnak tartott
érzékisége pedig vagyat ébresztett a nyugati férfiakban. Eldbbit érvként hasznaltak fel a
gyarmatositas erkolcsi igazolasara, az utobbi miatt pedig pusztan szexualis targynak — Guy de
Maupassant szavaival ,.érzéki dllat, gyonyorszerzé dllat, asszonyi testtel”? — tekintették az
arab noket.

Habar vallasi és tarsadalmi okokbol elzarva €1, a muszlim né a szazad végéig nagyon is
jelen van az eurdpai pszichében. Ez csak a XX. szazadban, a dekolonizacié kovetkeztében
valtozik meg, amikor a Kelet geopolitikai jatszmdak szinterévé valik. A mesés Kelet képe

elhalvanyul, irodalmi abrazolasa mas iranyt vesz, az orientalizmus hattérbe szorul. A szazad

11 Edward W. Said: Orientalizmus. Ford. Péri Bendek. Budapest, Europa Konyvkiado. 2000. 94.
2 Guy de Maupassant: Allouma. Ford. Somogyi Pal Laszlé. In: Guy de Maupassant: Elbeszélések. V. kotet.
Budapest, Eurdpa. 1980. 596.



masodik felében, a posztkolonializmus és a feminizmus kordban a f6 kérdés az, elmesélheti-e
egyaltalan egy férfi ir6 a muszlim ndt, aki tovabbra sem hallathatja a hangjat. Lehet-e
egyaltalan feminista nézdpontot érvényesiteni a muszlim né abrazolasdban? Erre a kérdésre
kiilonb6z6 valaszokat adnak a muszlim kulturahoz tartozo, de francia nyelven irdé miivészek.

Ez a rovid torténelmi-irodalmi attekintés nemcsak a nyugaton meggyokeresedett
muszlim nékép ambivalens voltara mutat ra, de arra is ravilagit, hogy a keleti néknek vajmi
kevés koziik volt ahhoz a sztereotip képhez, ami évszazadokon keresztiil meghatarozta az
eurdpai miivészek és irok keleti né-tudatat.

Ami a muzulman nék irodalmi szovegekben megjelend testabrazolasat illeti, meg kell
jegyezniink, hogy mig a kozépkorban nem, a reneszansz kordban pedig csak elvétve
abrazoltak oket lefatyolozva, addig a XVII. szazadtol kezdve egyre tobbszor jelenik meg
inherens jegyévé valik. A fatyol a nyugatiak szamara sokaig az elrejtés, a titok szimboluma
volt, a muzulmanok szdmara viszont a néi szerénységet és erkdlcsosséget jelképezte. Az
elmult harom évtizedben a vilagban végbemend torténelmi-politikai valtozasok kovetkeztében
a fatyol, torténetében eldszor, politikai és identitdsformald szimbdlumma valt: mig a
nyugatiak szemében az elmaradott patriarchalis tarsadalom, a nemek kozotti egyenlétlenség
jelképe, addig a muszlimok szamara a nyugattal valé szembenallast, az iszlam vallashoz valo
ragaszkodast jelképezi, azaz az iszlam identitas kollektiv szimbolumaként funkciondl. Ez a
valtozas, ahogyan latni fogjuk, az irodalmi miivekben is tiikr6zédik: a fatyol elvesztette azt a
szexualis toltetli szimbolikat, ami évszazadokon at 1ényegi velejardja volt, a csador és tarsai
(nikéb, csadri, hidzsab, burka stb.) — mar nem egyszerlien fatyol! — identifikacids eszk6zz¢, s
ezzel parhuzamosan a néi testhez kapcsolddo szimbolumok, metaforak alapjava valnak.

A né6i test csador altali megjelenitése és megélése Yasmina Khadra regényében
hangsulyos szerepet kap. Mar a cim is erre utal, bar a metafora jelentése csak a konyv végén
valik nyilvanvalova az olvasok eldtt. Kabul fecskéi valdjaban a ndk, ezek az ,,alak és hang
nélkiili fantomok [...], akik anélkiil kelnek 4t az utcan, hogy barkit megérintenének,
megrokkant kékes vagy sargas, gyakran szintelen fecskerajok tobb évszak késéssel, mogorva
hangot hallatva, mikor férfiak kozelében haladnak el.”*3 (Khadra: 124.)

A csador a regényben a nyugati olvasok elvarasainak és a muszlim tarsadalomrol
szerzett felszines ismereteinek megfelelden ,,gyaszos maskara” (Khadra: 68.), ,,racsos alarc”

(Khadra: 84.), ,kényszerzubbony” (Khadra: 84.) vagy éppen ,;racsozott csuklya” (Khadra:

13 'Yasmina Khadra: Kabul fecskéi. Ford. Baranyai Judit. Budapest, General Press Kiado. 2012.



125.) képében jelenik meg. Ezek a pejorativ metaforikus képek nemcsak a nék targyiasitasat
¢s elidegenitését fejezik ki, de jogfosztottsagukra is utalnak. A tarsadalmi-torténelmi
hagyomanyok, valamint a vallas megfosztotta a ndket attol az alapveté emberi joguktol, hogy
lassanak ¢és latszodjanak, hogy tetsszenek masoknak és/vagy onmaguknak. A fenti példak
tikrében a csador mint a ndé vagy a ndi test pendant-ja nem szorul kiilonosebben
magyarazatra, a szereplok abrazoldsdban rendszeresen megjelenik a regényben. Igy
reprezentalddhat az utcan kolduld né ,kisértetszer’” (Khadra: 7.) Iényként, a megkdvezésére
vard prostitualt ,becsomagolt mumiaként” (Khadra: 14), véres holtteste ,keselyliknek
odavetett szemeteszsakként” (Khadra: 15.), a mecset el6tt férjére varakozo feleség pedig ,,ott
felejtett batyuként” (Khadra: 84).

Yasmina Khadra regényében megjelenik a XVIIL.-XIX. szazadi francia irodalombol
orokolt sztereotipia is, nevezetesen a férfi tekintetének kitett nd sztereotipidja. A régi kozhely
a kortars politikai viszonyok kozott némiképp modosul, hiszen a lefatyolozott nét nem egy
idegen, kéjsovar nyugati férfi lesi, hanem sajat honfitarsnéi, akik rosszalldan, illetve a talib
milicistak, akik megvetéen méregetik a férfi kiséret nélkiil alldogaldé nét. Zunaira, a regény
egyik fészerepléje, e tekintetek stlya alatt ,,Feszeng, ugy érzi magat, mint egy gyanus
csomag, amelyet alaposan atvizsgélnak. [...] Hogyan mehetett bele abba, hogy magara 6ltse
ezt a szOrnyll maskarat, amiben semmivé valik? Mintha egy satrat viselne, egyszerre rekeszti
ki és zarja bortonbe...” (Khadra: 84.)

A ndi szereplok szamara a sajat test megélése elvalaszthatatlanna valik a csadortdl.
Amig a tradiciondlis patriarchdlis tarsadalmat elfogadé ndk szemében a csador viselése a
tarsadalmi rendet, a vallas tiszteletét és sajat erkolcsiiket szimbolizalja, azaz a muszlim ndi
identitds mindenki szamara lathato attribituma, addig az emancipalt muszlim ndék sajat
személyiségiik elvesztésének jeleként azonositjak. A szépséges Zunaira a felvilagosult nék
koz¢é tartozik, aki a talibok uralma el6tt ,.kenddjét csak jelzésszeriien” (Khadra: 64) hordta,
tigyvédként a nok egyenjogisagéaért kiizdott és szerelembdl ment férjhez. A talib uralom alatt
éppen a csador kotelezOvé tétele miatt nem jar el otthonrdl, arca elfedése szamara

vallalhatatlan, emberi és n6i méltosagaval 6sszeegyeztethetetlen aktus:

Nesszosz inge nem arthatna annyit az emberi méltosdgomnak, mint ez a gyaszos
maskara, mely targgya silanyit azzal, hogy elrejti az arcom és megfoszt a
személyazonossagomtol. Itt legalabb én vagyok, Zunaira, Mohsen Ramat felesége
[...] Ezzel az étkozott lepellel sem emberi 1ény, sem &llat nem vagyok, csak

szégyen, gyalazat, amit el kell takarni a vilag el6l, mint valami betegséget. [...]



Ne kivand, hogy olyan legyek, mint egy szellem, egy névtelen csadorsuhogas,

amit kieresztettek ellenséges teriiletre. (Khadra: 68.)

A zart tér, amely a bezartsadg és az alavetettség szemantikai mezdjébe tartozik, paradox
tragikus események lancolatat éppen a zart tér elhagyasa inditja el: a férj kérésére sétara
indulnak a lepusztult, végtelen haboruba siillyedt varosban, melynek soran Osszetiizésbe
keriilnek a milicistakkal. Zunaira szamara ez az epizod a valdsaggal valo szembesiilést jelenti.
A muszlim civilizacioban a két nem két, egymastdl gondosan elvalasztott kdzegben él: a
férfiaké a nyilvanossag, a néké az otthon vilaga. Néként a nyilvanossag elétt akarat és hang
nélkili targyként jelenhet csak meg, akinek egyetlen szerepkort jelolt ki a tarsadalom, a
férjének engedelmes rabszolga szerepét, és akit egyetlen, kozteriileten felhangzo nevetés miatt
megbiintethetnek. Zunaira fellazad, de lazadasa latszolag nem a fennallo tarsadalmi-vallasi
rend, hanem férje ellen iranyul. Dontésével, miszerint otthon sem valik meg tobbé a csadortol,
felragja a kinti és benti vilag kozotti éles hatarvonalat. Bar a hagyomany szerint a csador a
szexualis vagy kordaban tartasat szolgalja, a ndk szamara jelképesen az otthon négy faldnak
biztonsagat reprezentalja a férfiak uralta kiils6 térben; ezért vehetik azt le, amint visszatérnek
sajat nemilk kozegébe, az otthonukba. Zunaira elhatarozasa azt jelzi, hogy mar otthon sem
érzi magat biztonsagban, férjére is idegenként tekint, amiért nem védte meg, s akitdl éppen
ezért el akar valni.

A csador otthoni viselésével a nd nem szeg meg egyetlen valldsi-tarsadalmi szabalyt
sem, pusztdn csak Ujraértelmezi azokat. Ez az abszurdnak t{ind transzgresszid sulyos
kovetkezményekkel jar. Egyrészt a kinti vilag visszavonhatatlanul betor az otthonukba, amely
addig menedék volt szdmukra a véarosban duld Oriilet eldl. Masrészt a csador hordasaval
Zunaira szimbolikusan azt iizeni férjének, hogy mivel elfogadta a talibok torvényét, annak
kovetkezményeit otthon is viselnie kell. Ezzel a szokatlan ,,norma-nem-szegéssel” Zunaira
végsd soron mégiscsak a tarsadalmi nem mint koncepcio hatarat feszegeti, hiszen felboritja a
férfi-né kozotti, tarsadalmilag szigortian szabalyozott hierarchiat. A né nemcsak elrejti arcat
férje elol, de minden fizikai kontaktust visszautasit, azaz a testét is megtagadja tdle, bar a
szoveg explicit médon ezt nem mondja ki. A szexualitdis mint a testi kifejezés egyik
legmarkansabb modalitasanak az abrazolasa semmilyen formaban nem jelenik meg Khadra
regényében. Ennek okat valoszintlileg abban kell keresniink, hogy a test és a testiség tabu az
iszlam civilizacidban, ezért a muszlim szarmazasi mivészek altalaban nehezen irnak rola.

Tobb nyelvvaltd iro allitja, hogy anyanyelviikon képtelenek a kulturdjukhoz, vallasukhoz



kot6doé tabukrol irni, és hogy az idegen nyelv a szolas, a kifejezés szabadsagat jelenti

szamukra. Atiq Rahimi igy vallott errdl:

Megtanitottak nekiink, hogy ne vegylink tudomast a testiinkrdl. Azt hitték, hogy
ez kozelebb visz benniinket a lelkiinkhoz. [...] A testet szégyellni valo targynak
tekintik. [Perzsa nyelven irva] Tulsdgosan cenzurdazndm magam. Ez az a nyelv,
amelyben felndttem, amelyben megakadalyoztdk, hogy bizonyos szavakat

kimondjak, és barmit is tegyek, a tudatalattim megtiltja, hogy kiejtsem Sket.'*

A férje kozeledését elharitd Zunaira sajat testi 1étének a masikra nyilasat is elutasitja,
azaz implicit modon a ndi testséma kulturdlis és valldsi meghatarozottsaga ellen lazad, amely
a muszlim nét passziv befogadoként, férje vagyainak engedelmes kiszolgalojaként definidlja.
»Ezzel védekezik, ez az 0 tiltakozasa, harci zaszlaja és linnepélyes tagadasa. Moshennek ez
egy valosagos barikad kettejiik kozott, fenyegetd szakitas fajdalmas szimboluma.” (Khadra:
108.)

fgy lesz a csador a nd 0 identitasanak kivetitédése, megtestesiilése. Amennyiben
Merleau-Ponty elméletébdl indulunk ki, amely szerint az én a testi viselkedés alapjan
konstitualodik,'® akkor kijelenthetjiik, hogy Zunaira déntésével tjrairja a férjéhez, a vilaghoz
¢s Oonmagahoz vald viszonyat, atlépi a két nem kozotti hatarvonalat. Ett6l kezdve 6 az aktiv
dontéshozo, férje pedig a passziv, a nd dontését elszenvedd fél. A visszautasitott, maganyra
itélt Mohsen pestisesnek érzi magat, azaz atélheti, megtapasztalhatja a csador ald szamiizott
nék kirekesztettségét. Zunaira otthoni csadorviselése olyannyira szokatlan, hogy a férj,
hazassaguk soran eldszor, a tarsadalmi és vallasi szabalyok felemlegetésével tud csak
reagalni: ,,Nem akartam felhivni a figyelmed erre, de ha ellenkezel, fel fogsz bosszantani. Itt
én parancsolok! A mi szokasaink szerint egy né nem kiildi csak ugy el a férjét.” (Khadra:
114.) A hazastarsak vitaja eldurvul, Mohsen megiiti feleségét, 6 maga elesik, olyan
szerencsétleniil, hogy azonnal meghal. Zunairat elfogjak, és gyilkossagért halalra itélik.

A regény masik hazasparja Atik, a bortondr, és felesége Musszara. Az 6 kapcsolatuk
sem szokvanyos, annak ellenére, hogy a hagyomanyos patriarchalis ala-folérendeltségi

viszonyra épiil. Musszara megmentette a mudzsahedként harcold, sulyosan sebesiilt Atik

14 Entrevue avec le Prix Goncourt - Atiq Rahimi: le frangais, langue de liberté. http://www.ledevoir.com, 20-09-
2015. Ford. Koromi Gabriella.

15 Vermes Katalin: A fest éthosza. A test és a mdsik tapasztalatinak Osszefiiggése Merleau-Ponty és Lévinas
filozofiajaban. Budapest, L’Harmattan, 2006. 37.



¢letét. Atik halabol feleségiil vette a nala idésebb asszonyt, aki a torténet idején 45 éves, a
tarsadalom szemében mar Oregasszony, rdadasul gyogyithatatlan beteg. Musszara testi 1étét,
férjéhez és Onmagadhoz vald viszonyat a betegség hatarozza meg. A testi romlas jelei
hangsulyosan jelen vannak a né leirasaban: meggyotort arca aszott, mint egy mumiaé, ajkai
beesettek, tekintete jéghideg, haja hullik, ,,fakoé bor 16tydg csontjain, gylirdtt, mint a papir,
ujjai mar képtelenek tapintas alapjan megismerni a dolgokat.” (Khadra: 104.) A sz{inni nem
akard fajdalom ellenére a né minden erejével azért kiizd, hogy a végsokig ellassa hitvesi
kotelességeit. Erre nemcsak a férje irdnt érzett szerelem készteti, de az is, hogy tisztaban van
az Ot fenyegetd veszéllyel. A muszlim tarsadalomban a beteg feleséghez magatol értetddden
kapcsolodik a hanyatld test eltavolitasanak narrativaja: az oreg vagy beteg gyermektelen
asszony semmire sem jo, ezért el kell kiildeni, és egy egészséges fiatal sziizet kell venni a
helyére.

Musszara testi hanyatldsa annak a moralis koérnak — nevezetesen a nok
kiszolgaltatottsdganak és jogfosztottsdganak — a kivetiilése, ami beliilr6l emészti a muszlim
tarsadalmat és csaladokat. Atik vivodasa a tarsadalmi szokasok és Musszara irant érzett halaja
kozott érthetetlen €s illetlen a kiilvilag szdmara, mar az is normasértés, hogy beszél rola.
Baratja figyelmezteti is erre: ,,Nem szeretnélek még egyszer azon kapni, hogy magadban
beszélsz az utcan, mint egy gyengeelméjli. Féleg nem egy ndstény miatt. Azzal megsértenéd
Istent és az 6 Profétajat.” (Khadra: 26.)

Atik embersége, a felesége irant érzett halaja sem elég azonban ahhoz, hogy
felilemelkedjék a tarsadalmi normakon. Gyengiild feleségének (és az elhanyagolt
haztartasnak) a latvanya elébb csak ingeriiltséget, majd egyre ndvekvd diihot valt ki beldle,
néha gy néz ra, mintha tekintetével akarna 6t ledofni.

Musszara, aki fokozatosan vesziti el a kontrollt sajat teste felett, tiikorképét szemlélve
dobben ra, hogy gyogyithatatlan beteg. Zunairahoz hasonléan 6 is dontést hoz, felhagy a
betegség elleni kiizdelemmel, rabizza magat a végzetre. Ez a dontés passzivitasra itéli — csak
varnia kell a halalt —, de egy véletlen folytan a kezébe veheti sajat sorsat. Atik ugyanis
beleszeret Zunairaba, akinek fedetlen arcat véletleniil meglatja a bortonben. A ndk latvanyatol

megfosztott férfit a ndi arc valosaggal megbabonazza.

Felesége arcat leszamitva Atik évek ota nem latott egyetlen n6i arcot sem. Mar
megtanult éIni nélkiile. [...] Es hirtelen lehull egy fatyol, és csoda torténik. Atik

nem tér magéhoz. Egy hus-vér nd, egy valddi néi arc, kézzelfoghatd, a maga



valdjaban ott van elbtte. Elképzelhetetlen. Mar olyan régen elszakadt az effajta

valdsagtol, hogy azt hitte, mar a gondolkodasabdl is szamiizték. (Khadra: 124.)

Khadra ezzel a jelenettel megint csak a csadorhoz ko6tédé tarsadalmi-vallasi tabut
tematizalja, de ezuttal a férfi néz6pontjabol, akit egyetlen fedetlen néi arc képes megfosztani a
jozan eszEét6l. Musszara latja, hogy férje szerelmes, ezért megvaltoztatja dontését: helyet
cserél a fogoly Zunairaval, hogy a n6é boldogga tehesse Atikot. A ,testcserét” éppen a csador
teszi lehetévé, mivel, ahogyan Aurélie Renault irja, ,,minden csador hasonlit”,® senki sem
tudhatja, Ki is rejtézik alatta. Musszara Zunairanak adja ki magat, pontosabban sajat testében
maradva Zunairat testesiti meg: ,,Végiil is csak egy csadorrél van sz6, ami egy masikat
helyettesit. Senki sem fogja ellendrizni a mogotte rejld személyazonossagat.”— gy6zkodi
férjét. (Khadra: 150.)

Khadra a csadorviselést gunyolja ki, amikor a néket identitasuktol megfoszto leplet,
azaz magat a normat teszi a normaszegés eszkdzévé. Musszara, mikozben félrevezeti az
igazsagszolgaltatast, igazi muszlim feleségként viselkedik, hiszen ¢életét adja férjéért.
Onfelaldozasa ugyanakkor szimbolikus dngyilkossagként is értelmezhetd, mert a kivégzéssel
a betegséget is kijatssza, megszabaditja magat a szenvedést6l, anélkiil, hogy dnmaga ellen
fordulna, ami az iszlam vallas szerint is biin.

Musszarat kivégzik, mikdzben férje — a sors irénidjal — is a csador csapdéjaba esik: a
kivégzést néz6 ndk kozott nem talalja meg, nem ismeri fel a lefatyolozott Zunairat.

Latjuk tehat, hogy Khadra nemcsak a nék, hanem a férfiak szemszogébdl is elitéli a
csador viselését. Egyrészt azért, mert a férfiak, Atikhoz hasonldéan, minden kontrollt
elvesztenek egy fedetlen ndi arc lattan, masrészt azért, mert a csador ala rejtdzott, hozzajuk
tartozO né akar el is szokhet elSlik, ahogyan azt Zunaira is teszi. Atik beledriil a n6
elvesztésébe, Kabul utcdin rohangdl és letépi a fatylat minden elébe keriild6 ndrdl, hogy
ellendrizze, nem Zunaira rejtézik-e alatta. Yasmina Khadra keser(i glinnyal abrazolja a férjek
reakcigjat, ami sajnos a magyar forditdsban nem érzédik: ,,A »megszégyenitett« férfiak
asszonyaik nyomaban loholnak, hogy ravessék magukat a bolondra...” (Khadra: 165.) A
francia szovegben szereplé »piétiner« ige jelentése »eltiporni, eltaposni«, azaz a bosszura
szomjas férfiak sajat asszonyaikat tiporjak el, hogy Atikot meglincselhessék. Sokatmondo

kép.

16 Aurélie Renault: Discours littéraire et réactivation des consciences. Le cas de 1’ Afghanistan dans la littérature
contemporaine: Yasmina Khadra. Ford. Koromi Gabriella. In: Théléeme. Revista Complutense de Estudios
Franceses. Vol. 27. 2012. 369-380. 378.



A Kabul fecskeéivel ellentétben Atiq Rahimi Tiirelemké ciml regénye explicit modon
tesz utaldst a test szempontu olvasat lehetéségére. A mil elsé mottdja a kegyetlen szinhaz
atyjatol, Antonin Artaud-tdl szarmazik: ,,A testbdl a test altal a testtel a testt6l és a testig.”
(Rahimi: 7.) Ez a mondat Artaud Suppéts et Suppliciations cimii konyvében talalhato,!’
amelynek az alapjat a test és a testnek a nyelvhez vald viszonya képezi. Artaud olyan
koltészetet akar megvaldsitani, amely nemcsak verbalis elemekb6l, hanem testi
kisugarzasokbol, 1¢legzetbdl, kialtasbol, kopésbdl all, azaz korporalis megnyilvanulasokon
alapszik. Végs6 soron Artaud dekonstrualja a nyelvet, a szavakat és hangokat, amig csak a
test marad, amin tul mar semmi nincs és ami altal az élet minden aspektusa feltarulhat.

Az Artaud idézet visszhangot ver Rahimi regényének minden jelentds forduldpontjan.
Kezdetben a ndé hallgatasra itélt testként van csak jelen, identitds nélkiili Iényként
reprezentalodik, aki még a leveg6t is férje 1¢legzetének ritmusara veszi. Egyetlen feladata az
imadkozas, hiszen koémdaba esett, tarkolovést kapott férje csak az eldirt szdmu imatol
gyogyulhat meg. Mivel mindez hatastalan marad, a n6é felhagy az imadkozassal és életében
el6szor beszélni kezd: beszél magardl, a néi sorsrol €s a néi testrél. Késébb — eldszor fizikali
kényszer hatasara — prostitualddik, teste, bar tovabbra is egy masik testnek kiszolgaltatott,
cseretizlet eszkozévé valik: mivel fizet érte, a férfi mar nem uralkodhat a testén. Elsdként
tehat a nd teste szabadul fel az elnyomas aldl, és ez a gydnydr megtapasztalasaban
reprezentalodik.

A szoveg explicit modon csak testiségrél beszél, de Rahimi tobb interjijaban is
gondolkozasban a test nem kiilonbozik a 1élektdl. Ennek a szimbidzisnak a jeldlésére
egyetlen, lefordithatatlan szavunk van. Ez a djam sz6: az elvélaszthatatlan test-szubjektum ¢és
a lélek. Ez az élet.”*® Amennyiben Rahimi kijelentésébdl indulunk ki, a ndi test és identitas
metamorfozisa sokkal erételjesebben lélektani folyamat, mint ahogy azt a szoveg nyelvi
megformalasabol gondolhatnank, sot, az Artaud idézet is 0j dimenzidkat, uj értelmezési
lehetdségeket nyit a befogado elott.

A regény egy hosszu, progressziv és felkavar6 vallomas torténete, amely igazi
performativ aktusként miikodik. Az Ezeregyéjszaka Sahrazéddjahoz hasonléan az asszony a

beszéd altal életet ment, életet ad. A ndé meg van gyézdédve arrdl, hogy férje az ¢ tiirelemkdove.

17 Artaud utolso kotete, amelyet nem sokkal haldla eldtt fejezett be, de csak harminc évvel késébb, 1978-ban
jelent meg. A kotet harom, latszolag kiilonallo részbdl all, melyek tartalmaznak verseket, leveleket, almok
leirasait, egy Lautréamont-rdl sz616 esszét.

18 Entrevue avec le Prix Goncourt - Atiq Rahimi: le frangais, langue de liberté. http://www.ledevoir.com, 20-09-
2015. Ford. Koéromi Gabriella.



A tiirelemkd egy perzsa mesében szerepld vardzslatos kO, aminek az ember minden titkat,
sérelmét, banatat, fajdalmat elmondhatja, mert az képes mindent magaba szivni. Amikor
megtelik, szétrobban, a vallomast tevé pedig megszabadul szenvedéseitdl. Az asszony azért
beszél megallas nélkiil a férjéhez, mert hiszi, hogy a szo életben tarthatja, titkai életre
kelthetik, és reméli, hogy az 11j életben boldogok lehetnek egymassal.

Ezzel a misztikus perzsa interpretacioval szemben a nyugati gondolkodas szerint a nd
vallomasa egyfajta pszichoanalizisként, onterapiaként foghato fel, amelynek elengedhetetlen
feltétele a férfi 6ntudatlan allapota. A tarsadalmi szerepek a férfi sebesiilése kovetkeztében
felcserélédnek: a férfi az, aki némasagra kényszeritett, akinek teste mozdulatlan, passziv.
Ezzel allitja szembe az ir6 a not, aki végre hallathatja hangjat, akinek teste minden pillanatban
valtozo, eleven.

A fOszerepld egy identitds és név nélkiili muszlim feleség, akit a narritor végig
»asszonynak« nevez. A narrator semmilyen egyénithetd tulajdonsdggal nem ruhdzza 6t fel,
kiilsejérdl csak annyit tudunk meg, hogy szép, hosszu haju és egy sebhely van az arcan. Ez az
elnagyolt leiras, illetve a nd anonimitasa felerdsiti a torténet altalanositd jellegét. Ezzel
parhuzamosan a név hianya a ndk tarsadalmi jelentéktelenségét is szimbolizalja.

Khadra regényével szemben a Tiirelemkében a csador nem a nok eltargyiasitasanak
eszkozeként funkcional, szinte alig esik szo rola. Ez a tény azzal is magyarazhato, hogy a
regény egy szobaban, a n6khoz kothetd zart térben jatszodik, ahol nem kell csadort viselnitik.
Ezért a narrator csak annyit k6zol az olvasokkal, hogy az asszony gondosan magara olti
fatylat, miel6tt kilépne az utcara, és azonnal leveti, amint hazaér. Zunairaval szemben Rahimi
névtelen hésndje nem tiltakozik, nem lazad a csador viselése ellen — egyetlen negativ
attribatumanak tekinti.

A Kabul fecskéi vizsgalata ravilagitott arra, hogy Yasmina Khadra a francia
tarsadalomban ¢l sztereotipidkhoz hiien jeleniti meg a csadort, és meg sem probalja
érzékeltetni annak Osszetett szimbolikajat. Bar Atiq Rahimi is a francia olvasok elvarasaihoz
alkalmazkodva abrdzolja a muszlim vilagot, gondosan keriili a kozhelyes képeket, az
unalomig ismételt, elcsépelt kliséket, melyek kozott kétségteleniil a csador a legismertebb.

Annak ellenére, hogy tabu, a nét mégiscsak a teste hatarozza meg, hiszen ¢ a férfi
szexualis ,tartozéka”, akinek a teste arra szolgal, hogy férjét testi frusztracioitol
megszabaditsa. Ahogyan azt a nd férje arcaba vagja: ,,Ram kialtottal, hogy takar6zzam be: ne
lassam a husod! Tényleg csak husdarab voltam, amibe beledugtad azt a koszos f...odat. Csak

azért, hogy szétszaggasd és vérezzen!” (Rahimi: 120.)



Ez a mondat a torténet vége felé szakad ki'® az asszonybol, addig & maga is elhiszi,
hogy a n6 masodrendii Iény, akinek egyetlen feladata a férfi kiszolgalasa: ,,Azt hittem, ez a mi
természetiink. Hogy ez a kiilonbség koztiink. Ti, férfiak, élveztek, mi nék pedig azt élvezziik,
hogy ti élveztek. Ez kielégitett. ” (Rahimi: 114.)

Ha igaz az, hogy emberi test ,.interszubjektiv dsszefiiggésekbe dgyazodott test”, 2’ akkor
a testi szerelem az interszubjektivitas egyik legalapvetobb tapasztalata, egyiitt-1ét a sajat és a
masik teste kozott, amelyben a masik testi jelenléte transzcendens erdként miikddik. A
Tiirelemkoben abrazolt hazaséletben semmi ehhez hasonlot nem fedezhetiink fel, a
hazastarsak szexualis élete egyoldala, egyiranyu aktus csupan: ,,engem kozben... magamra
hagytal...”- mondja a nd. (Rahimi: 113.) Megallapithatjuk, hogy Rahimi, Khadratol eltéréen
nyiltan, néhol kimondottan kdzonséges szavakkal ir a testiségrol, szamtalan tabut dont meg,
amikor a szexualitas kiilonb6z6 testi megnyilvanulasait abrazolja regényében.

A Tiirelemkd lizenete egyértelmii: a két nem harmonikus egyiittélése, a felszabadult,
oromteli szexualitas Osszeegyeztethetetlen a fennalld tarsadalmi-vallasi berendezkedéssel. A
feleség kozos €letiik soran soha nem beszélhetett Gszintén a férjével, nem simogathatta meg
az arcat, nem csOkolhatta meg, nem érinthette meg nemi szervét; mindezeket a tapasztalasokat
csak akkor élheti meg, amikor férje komaban fekszik. Az asszony raeszmél arra, hogy a nd is
talalhat kielégiilést a szexben, hogy teste nem egy elrejteni vald htsdarab, hanem
identitasanak szerves része. Ennek megértése revelacioként hat ra, hiszen azt tanitottdk neki,
hogy a nd szdmara a hazasélet egyetlen célja a reprodukcid, az utédok biztositasa. Ahogyan
lattuk, ez a gondolat Khadra regényében is megjelent, de nem jatszott benne olyan hangsulyos
szerepet, mint a Tiirelemkoben. Az asszony tisztaban van azzal, hogy a meddd (vagy annak
tartott) n6t a férj elzavarhatja. A muszlim ndk attol rettegnek, hogy ezt a legfontosabb
kotelességiiket nem tudjak teljesiteni, rettegnek a medddségtdl, ami a tarsadalmi
megsemmisiilést jelenti szamukra. Ez a rettegés készteti az asszonyt arra, hogy két
terméketlen év utan hazassagtorést kovessen el; teherbe is esik, bizonyitva maganak, hogy
nem 6, hanem férje a nemzdképtelen. Ez az abszurd 1épés nem szerelem, még csak nem is
testi vagy kovetkezménye, egyediil a 1étbizonytalansagtol valo félelem motivalja; amennyiben

férje eltizi, koldulhat az utcan, vagy prostitudltként keresheti kenyerét, ahogyan ez

19 A széhasznalat nem véletlen: az asszony szinte més-allapotban beszél, habar minden erejével azon kiizd, hogy
elhallgasson. Az éveken, évtizedeken at elviselt sérelmek, megalaztatdsok azonban visszafojthatatlanul tornek ki
beldle, szavai egyetemes szintre emelkednek: ,,Amit mondok, amit teszek, egy hang sugallja a magasbdl, amely
vezet engem. A hang, ami a torkombol jon, évezredeken at lappangott, elfojtva, titkosan.” (Rahimi: 135.)

20 \ermes Katalin: A fest éthosza. A test és a mdsik tapasztalatinak Osszefiiggése Merleau-Ponty és Lévinas
filozéfiajaban. Budapest, L’Harmattan, 2006. 48.



nagynénjével is tortént. A muszlim tarsadalomban ugyanis a feleség stitusza alavetettsége
¢letben hagyjak, kikozositett paria csupan. Ennek a ténynek a fényében atgondolhatjuk a
Kabul fecskéi végét: Zunaira a csadorba burkoldodzva elszokhetett ugyan a szerelmes Atik
eldl, de milyen sors var ra egy haboru stjtotta varosban, rokonok és férj nélkiil?

Es milyen sors var Rahimi névtelen hésndjére, aki minden testtel kapcsolatos tabut
felragott, minden tarsadalmi €s csaladi szokast athagott, sot, az iszldm vallas szerint stlyos
bilinoket kovetett el, és ezt be is vallotta férjének?

A regény egy, a tarsadalom altal kiszabott helyét zokszo nélkiil elfogadé muszlim né
Ontudatra ébredésének a torténete. Bar voltak lelki segit6i, akik elinditottak ezen az uton —
apodsa és nagynénje —, metamorfozisa nem kovetkezhetett volna be szexusanak felszabaditasa,
a testiség tabujanak transzgresszidja nélkiil. De ez a transzgresszié nem marad, nem maradhat
kovetkezmények nélkiil, hiszen azzal, hogy hangot adott elnyomatasanak, szenvedéseinek,
testi vagyainak, a férfiak tokéletlenségének, az iszlam igazsagtalansaganak, az asszony a
patriarchdlis tarsadalom és a vallas alapjait tdmadta meg. Az adott tarsadalmi viszonyok
kozott egyediil a halal képes megtorolni a né ,,norma- és torvényszegéseit”. A komaban fekvo

férj, aki végighallgatta mindazt, amit elképzelni sem tudott, magahoz tér ¢s mego6li asszonyat:

A férfi magahoz vonja az asszonyt, megmarkolja a hajat, és a fejét a falba
veri. [...] Ujra megragadja az asszonyt, felemeli, és a falhoz vagja [...]. A férfi
[...] mereven és hidegen, a hajandl ragadja meg az asszonyt és végighuzza a
foldon, a szoba kozepére. Ismét a foldbe veri a fejét, aztan egy hirtelen

mozdulattal kitekeri a nyakat. (Rahimi: 141-142.)

Barmilyen erdszakos is ez a haldl, nem tekinthetjiik biintetésnek, sokkal inkabb
megszabadulasnak: az asszony, miutan kimondott mindent, amit egész életében elfojtott,
szabadon hal meg. A tiirelemkd megtelt, szétrobbant, a né megszabadult szenvedéseitol.

A két konyv, szamos hasonlosaguk ellenére, eltér6 modon abrazolja a ndi testet. A
Kabul fecskéi témajaban és nyelvezetében kevésbé provokativ, néhol talsagosan didaktikus. A
Tiirelemko narrativaja Osszetettebb, tobb tabut feszeget és oOlyan hdsnét teremt, akivel — a
koztik levé jelentds szociokulturalis tavolsag ellenére is — azonosulni tudnak a francia
olvas6(n6é)k. Rahimi rendkiviil sajatos, egyedi koltéi nyelve, poétikai alakzatai és gazdag
szimbolumvilaga kiilonleges esztétikai ¢élményt nytjt, katarzist valt ki a befogadobol. Nem

meglepd, hogy a regény bekertilt a francia irodalmi kanonba.



Konkluazidként elmondhatjuk, hogy a néi test abrazolasa mindkét regényben a (nyugati)
feminista szemponti olvasat lehetdségét hordozza magaban, a hagyomanyos muszlim
nézopont alig jelenik meg benniik. Minden bizonnyal azért, mert nyelvvalto irokként Yasmina
Khadra és Atiq Rahimi arra térekszik, hogy hidat verjen a nyugati és a muszlim tarsadalom
kozott huzodo, egyre inkabb mélyiilé szakadék folé. Az afgan haborardl és az afgadn ndk
helyzetérdl felszines ismeretekkel rendelkezé francia olvasok szamara a két mi revelacioként
hatott, és, bar nem szamolta fel a kdztudatban €16 kozhelyeket, arnyalta azokat. A ndi testhez
kotédo tabuk fikcioként vald abrazolasanak, a hésndkkel vald azonosulasnak, az irodalmi
szoveg kivaltotta empatianak koszonhetéen Khadranak és Rahiminek sikeriilt a francia
olvasokat érzékenyiteni egy napjainkban egyre aktualisabb kérdés, nevezetesen a muszlim

ndk jogfosztottsdganak problémadja irant.



