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Kerékgyartd Béla

Invencio a kortars épitészetben — harom példa tiikrében

»3em a természet tudomanyos kutatasok altal felszinre hozott
igazsagai, sem a torténelmi igazsag (és a diszciplina torténelmi
konstrukcidja) nem elégségesek épitészet létrehozasahoz,
amelyet egy 0] valosag létrehozasanak vagya hajt. Torténelmi
elézmények vagy tudomanyos kutatas csak az extrapolacio vagy
a projekcio elofeltételélil szolgalhatnak, igy az épitészek
tudomanyos  vagy  torténészi  amatérizmusra  vannak

karhoztatva.”!

Ki a szerzo6?

Derrida a Psyché — A mas foltalalasa cimii eléadasdban az invenciét az emberhez mint
szubjektumhoz ko6t6do, varatlan eseményként irja le. Ugyanakkor ahhoz, hogy egy talalmany
taldlmannya valjon, szerinte ,,meg kell kapnia a talalmany statuszat, [...ami] szerzédést,
igéretet, elkotelezddést, intézményt, jogot, torvényes rendet, legitimaciot feltételez”.? Kérdés,
hogy ez az intézmenyi osszetevé csak a legitimacio és kanonizécié utdlagos aktusdban
érvényesiil-e vagy pedig mar a létrehozas eredeti — egyéninek vagy természetinek latszo —
aktusanak is feltétele, illetve konstitutiv eleme. Derrida vilagosan megfogalmazza, hogy
mindkett6rél szo van, tehat nemcsak az elismeréshez sziikséges a statuszszabalyozo feltételek
létrehozésa, ,,hanem féleg azért, hogy onmagat foltalalasként megtorténtté tegye, azaz hogy
varatlanul bekovetkezzék”. Bér a taldlmanynak (leleménynek) kiviil kell helyeznie 6nmagat a
1étez6 (kanonizalt) szabalyokon, meg kell szegnie 6ket, egyben Ujrairnia, kibovitenie a
szabalyok korét. Ily modon valik altalanosan hozzaférhetévé, bizonyos értelemben
ismételhetéve, jellemzoje a ,,k6zos rendelkezésre allas” lesz.

Derrida a feltalalasnak mint produkcidnak két fajtajat kilonbozteti meg: a fabulat vagy
fikciot mint miivészetet és a gépezetet mint technikai talalmanyt. De, teszi hozza, ,,Iéteznek
olyan alakzatok, amelyek mindkét értéket magukban foglaljak”. Mikdzben azt joggal

allithatjuk, hogy maguk a miivészeti alkotasok is egyesitik a két oldalt, megvan a sajat

! Alejandro Zaera-Polo — Maider Llaguno: Aircraft. In: Michael U. Hensel — Fredrik Nilsson (szerk.): The
Changing Shape of Practice. Integrating Research and Design in Architecture. Routledge, 2016. 134.
2 Jacques Derrida: Psyché — A mas feltalalasa. Forditotta Kicsak Lorant. Kéziratban.



technéjuk, a derridai megallapitds kulondsen relevans az épitészet szempontjabdl, amelyik
egyesiti magaban a miivészeti és a miszaki oldalt. Ugyancsak érdekes az épitészet
szempontjdbol (is) a premodern (az igazsagot felfedez6) ¢és a modern techné
megkulonboztetése, mely utobbi egy gépezet feltalalasat jelenti. Az épitészetben a premodern
techné a klasszikus hagyomany szabalyrendszereként és kifejezéskeszleteként ,,az igazsag
allando letéteményese”, mig a modern techné szamara megsziinik a szabalyok, a nyelv magatol
értet6dd érvényessége. A modern invencio paradox jellege, hogy ,,ma a kordbbiakhoz képest
[...] Osszehasonlithatatlanul nagyobb mértékben programozva van, azaz a legkulonfélébb
hatésagi eldirasok és elvarasok nagyhatalmi mozgasanak van alavetve”.® Ugyanakkor viszont
alapjai sokkal kevésbé rogzitettek, azokat minden invenciézus beavatkozasnak ujra kell
gondolnia-alkotnia — épp ez a modern vagy kortars invencid egyik, ha nem a legalapvetobb
kritériuma.

»[A] legkiilonfélébb hatdsagi eldirasok és elvarasok” kiemelése kilondsen fontos az
épitészet szempontjabdl, hiszen itt legalabb a modern professzié kialakulasa, a 19. szazad 6ta a
tervezOi tevékenység képzettséghez és jogosultsaghoz kotott, mely utdbbi feltétele gyakorlati
jartassag es ennek igazolasa. A tervezési folyamatot sok eldiras szabalyozza (a beépitésre, a
technikai feltételekre, s6t adott esetben a megformaldsra vonatkozoan), illetve intézményes
eljarasokhoz kotott (tervpalyazatok, tervtanacsok, engedélyeztetés stb.).

Mégis, a fentiek ellenére az épitészeknél ugyszintén individuélis alkotok neve alatt
futnak a projektek, ami az individualis terv, a tervezési folyamat jelent0ségét huzza ala. Az
épitészet sajatos 0sszetettsége, projektiv es dokumentalt természete sajatos lehetéségeket kinal
az invencié mikodésének vizsgalatara. Kozelithetlink az intencio, az alkot6i program,
megnyilvanulasok feldl, amelyek az alkotoi szandékokat, Otleteket, elképzeléseket foglaljak
0ssze. Ezeket vizsgalhatjuk objektivacioi feldl is a tervrajzok, skiccek, makettek forméajaban.
Es természetesen vizsgalhato a megvalosult produktum, részben a publikaciok, részben —s ez
az igazan fontos — a helyszinen vald tanulmanyozas, bejaras alapjan. Az inspiraci6é azokat a
forrdsokat, eléképeket, 6sztonzéseket jelenti, amelyek elinditjak vagy befolyasoljak az alkotoi
gondolkodast. Az invencié maga az alkotdi ,,megoldas”, amely a folyamat és a megvalosulas
integrativ egységében tarhato fel.

Az épitészeti invencio kérdeseit harom kortars épitész, illetve épitésziroda felfogasanak
és néhany munkajanak bemutatasaval vizsgalom. A harom ut k6z6s jellemzéje, hogy a modern

épiteszet korszakat kovetd helyzetre reagalnak. Az els6 épitész, David Chipperfield utja rovidre

3vo. J. Derrida: Psyché... Kézirathan.



fogva és leegyszertsitve azt a kérdest veti fel, hogy milyen lehetéségei vannak az épitészetben
a hagyomany folytonossdgdnak  megorzésérenek, hagyomény és  korszeriiség
Osszekapcsolasanak. A Herzog & de Meuron iroda munkéssagaval kapcsolatban az épitészeti
formalas miivészeti lehet6ségei kertilnek a kdzeéppontba: az, hogy a képzémiivészekkel, illetve
a miivészettel folytatott parbeszéd milyen inspiraciokat jelent az epitészeti tervezés szamara,
mit tud kezdeni az épitész/et a globalis medializaci6 kordban a mindent el6zonld képekkel. A
harmadik irodaval, a Foreign Office Architects-szel kapcsolatban mertilnek fel kdzvetlenil a
digitalis korszakkal és ennek épiteszeti eszkdzeivel kapcsolatos olyan kérdesek, mint hogy
mennyiben valtoztatjadk meg e médium altal kinalt lehetOségek az épitészeti tervezés és
kivitelezés hagyomanyos modjait, milyen mértékben alakitjdk kornyezetiinket, s hogyan
valtozik meg maganak az épitésznek a feladat- és szerepkore.

A hagyomany és a kontextus mint az invencié forrasa (David Chipperfield)

,,A kdmuves, aki latint tanult.”

(Adolf Loos)

David Chipperfield sajat elmondasa szerint olyan egyetemen kezdte meg tanulmanyait, amely
tavol allt a modern épitészett6l, diplomajat viszont a londoni AA-n (Architectural Association
School of Architecture) szerezte, ahol a kortars és kiseérleti épitészet allt a kdzéppontban.
Palyajan e kettds, ellentétes indittatas kozott igyekszik egyensulyt talalni. Kortars épitészetet
miivel a modern épitészet eszkozeivel, de nem osztja a multtal, a hagyomannyal val6 radikalis
szakitas, a mindenaron innovéaciora-torekveés attitidjét, az egyéni onmegvaldsitas el6térbe
helyezését.*

Chipperfield a 80-as években alapitotta meg sajat irodajat és valdsitotta meg elsd
projektjeit. Palydjan a 90-es években, a berlini Museumsinsel rendezésére kiirt pélyazat
megnyerése jelentette az attorést. A Neues Museum 12 éven at tartd, sok vitat kivaltd
helyreallitdsa végeredményben nagy sikert aratott. Berlin és Németorszag kulturalis
hagyomanyai és mili6je azert is jelentett egyfajta felszabaduldst szdmara, mert a kortars brit
épitészet lehetéségeit tal sziiknek érezte a rovid tava Uzleti szempontok dominancidja miatt.

Ugyanakkor az angol épitészeti kultdrabdl magaval hozott egyfajta pragmatizmust, az adott

4 Rafael Moneo: The Architect’s Profession today: an Alternative in Globalised Times. In: David Chipperfield
2010-2014. figure and abstraction. El Croquis 174-175, 356-373.



feladat résztvevéivel és tényezdivel valo folyamatos parbeszéden és egyeztetésen alapuld
modszert, illetve a mesterség, a craft iranti mély elkotelezddést. ,,Az épitészek mondhatnak,
amit csak akarnak, filozofalhatnak tetszésiik szerint. De ami végs6 soron szamit, az az epulet a
maga fizikai val6jaban.”>

Common ground: ezt a cimet valasztotta a 2012-es Velencei Epitészeti Biennalé
kuratoraként a két évente sorra keriild, legfontosabb épitészeti seregszemle mottojaként, de ez
sajat épitészeti magatartasat is jol kifejezi. Létezik-e a kozos alap, kdzos nyelv, amely a
globalizacié koriilményei kozott képes kozvetiteni a kiillonboz6 vilagok kozott? El lehet-e
kerulni a talaltalanositott kodok, a generativitas veszélyeit és a sajatos feltételeknek megfeleld
megoldast talalni? A konszenzualis alapok keresésével 6sszhangban fordult Chipperfield a
klasszikus tradiciéhoz, mint olyan nyelvhez, amely Eurdpa tobb nagy kulturalis korszakaban,
tobb évszazadon keresztul jelentett k6zos alapokat, s tulajdonképpen a klasszicizmus jelentette
azt az utolsé korszakot, amikor a hagyomany folytonossaga magatol értetédének szamitott —
vagy legalabbis a hataran allt annak a reflektiv fordulatnak, amely a hagyomanyok és a stilus
valaszthat6sagat, s ezzel egyutt relativitasat képviselte. A jelentésadas és jelentés-tulajdonitas
ez utobbihoz kapcsolodo kényszere idegen Chipperfield szdmara, pedig ez a globalis épitészet
ikonikus példaiban ma szintén nagyon erdsen jelen van. Az épitészeti beavatkozas jellegét
szerinte a mindenkori kornyezet, a kulturalis kontextus szabja meg: ,,Ha egy varos intakt,
valaszthatsz valami nagyon absztrakt, minimalista megoldéast, de ha nem az, akkor a formajaval
kell segitened rajta.”® Kiilondsen fontosak azok a kdzépiiletek, amelyek egy adott kultdra
folytonossagat, egy adott kozosség emlékezetét és identitasat hordozzak.

Németorszag kulonleges terepet és 0sztonzést jelentett szdmaéra, ahol a klasszicizalas
dsszekapcsolddott a modern kulturélis identitas kérdéseivel. Chipperfield kiilén szerencséje —
amit persze elssorban sajat teljesitményenek kdszénhet —, hogy e klasszicizal6 hagyomany
kulcsfontossagu éplleteinek helyreallitasaban, illetve megépitésében vallalhatott és vallalhat
szerepet: koziluk a Neues Museum mar emlitett felujitasarol csak a muncheni Haus der Kunst
folyamatban 1év6 helyreallitdsival 6sszefliggésben esik sz0, s emellett még a Marbachban, a
Schiller Mizeum mellett a megépult Modern Irodalom Muzeumra térek ki némileg
részletesebben.

A Neues Museum és a Haus der Kunst sziletési kortlményei es tovabbi sorsa

ellentétesek, de sok szalon kapcsolatba hozhaték egyméssal. A Neues Museum a berlini

> Rafael Moneo: The Architect’s Profession today... 361.
® Tunon, Emilio: Beszélgetés David Chipperfielddel a kontextus megértésének kiilonbozé modjarol. In: David
Chipperfield 2010-2014. figure and abstraction. EI Croquis. 174-175. 15.



Museumsinsel nagyszabasu politikai és miivelddési programjanak részeként jott 1étre a 109.
szazad kdzepén. A masodik vilaghaboruban stlyosan megrongalddott, s haboris romként érte
meg 1989-ben a rendszervaltd fordulatot. A mincheni Haus der Kunst kozvetlentl Hitler
ambicioi és intencidi alapjan épiilt, amely a német mivészet fovarosava akarta emelni
Minchent. Hitler két antikizalé emlékcsarnokot is terveztetett a ,,h6sok™ (a sorpuccs aldozatai)
emlékére, illetve a mizeum kozelében allt a naci féhadiszallas, az an. Barna Haz is. A mizeum
épen vészelte &t a haborut, a Barna Hazat bombataldlat semmisitette meg, mig a két
emlékcsarnokot az amerikaiak robbantottdk fel. A habord utadni nemzedék a muizeum
monumentalitdsanak redukalasara torekedett: a mualttal valo szembenézes jegyében
megsziintették a podesztra emelt épiiletre felvezetd széles 1épcsdsort, illetve az épiilet elé a
homlokzatot ,,elrejt6” fasort telepitettek.

Chipperfield mindkét esetben az épliletek aktudlis allapotabdl indult ki, amely fizikai
allagukat eppugy magaban foglalta, mint a benniik rogzult torténelmet, kzosségi jelentéseket.
A Neues Museum helyreéllitdsanak dont6 tényezdjét az a helyi miemlékvédok altal is
tdmogatott torekvés jelentette, hogy meg kell 6rizni a torténelem nyomait, vagyis meg kell
Orizni az eredetib0l megmaradt részeket, toredékeket, de nem szabad visszaallitani ket ugy,
mintha a haborus pusztitas, majd ezt kovetden a romok természet altali birtokba vétele meg sem
tortént volna. A tervezo e felfogast magaéva téve az épilet rekonstrukciojaban az alapit6 eszme,
az intézmény és vellk egy egész kultara mélyen ellentmondésos és tragikus sorsat mutatta fel,
és ily modon az emlékezés kultirajanak kiemelkedd alkotasat hozta létre.”

A Haus der Kunst felujitasara Chipperfield masfajta javaslatokat terjesztett eld, mint
amit a német emlékezeti kultara képvisel6i vartak tdle: pragmatikusan magéra az épuletre, az
épliletben és kornyezetében rejlé lehetdségekre koncentrélt: a jo mindségii és jo allapotban 1évo
épllet varosban betoltott helyének tisztazasara, illetve kortars miivészeti muzeumként és
rendezvénykozpontkent valdo mitkodésére. Ennek jegyében kivanja visszaallitani a felvezet6
monumentalis 1épcsosort, illetve eltvolitani a homlokzatot takard, emlitett fasort. A belsd
terekben a téri és vizudlis kapcsolatok, illetve a tobbfunkciés hasznélat (kiallitasi és
rendezvényterek) kialakitasara torekszik. Ertetlenségét fejezte ki a kritikakkal, igy a neves
épitészettorténész, a dokumentacios kdzpont igazgatdja, Winfried Nerdinger kifogasaival
szemben, amelyek a torténelemmel valdé konfrontacio, a kritikai feldolgozas elmulasztasat

vetették a szemére. Hozzéatartozik a torténethez, hogy a haboruban lebombéazott emlitett néci

7 Részletesebben: Kerékgyartd Béla: ,,megmutatni a sebeket — begydgyitani a sebeket”. a neues museum
feldjitasarol. In: Somogyi Krisztina — Klobusovszki Péter (szerk.): Kozéptiletek kozvetlen kozelségben. BME
Epitészmérndki Kar Kozépulettervezési Tanszék, 2017. 170-183.



fohadiszallas, a Barna Haz helyén néhany éve a nemzeti szocializmus torténetével és
utoéletével foglalkozd dokumentécids és informéacids kdzpont épult. Ez kilon is felveti azt a
nyilvanossagot is élénken foglalkoztatd kérdést, hogy sziikség van-e a naci mult valamilyen
megjelenitésére magan a muazeuméplleten. Chipperfield és a koncepcidjat védok tgy vélik,
hogy az efemer applikativ gesztusok hamar elavulnak, s ily modon szembekeriilnek az éplilet,
az ¢épitészet idotallosagaval. A haz mint mizeum a habort Ota Kovetett kiallitas- és
mivészetpolitikajaval mar ,,kiegyenlitette a tartozasat”, s ezen az uton fog haladni a jovében is.
Egy masik, az ilyen tipusu éplletek ertelmezéséhez és értékelésehez kapcsolddd altalanos
dilemma, hogy mennyire hatadrozza meg 6ket az épuletek sziiletésének kontextusa, épitettdik
szandékai és a hozzajuk kapcsolodd hasznalati modok. Lehet-e immanens maédon, csak az
épitészeti eszkdzok elemzése alapjan kiilonbséget tenni a klasszicizalas kiilonbozé valfajai
kozott. Példaul, a két vilaghaboru kozétt Skandindviaban, az olasz fasizmusban, a német
nemzeti szocializmusban vagy a szovjet szocredlban egyarant megfigyelheték voltak
klasszicizalo tendenciak. A naci épitészetet illetden az elemzOk egy része a parancsuralmi
monumentalizalas jegyeit vélte azonositani e korszak hivatalos épitészetének, igy a Haus der
Kunstnak a redukalt eés rideg kifejezésmodjaban, masok szerint kilonbségeket csak a
torténelmi-tarsadalmi tényezok, vagyis az épiiletekhez képest kiilsddleges kontextus alapjan
lehet megtenni, maguk az épiiletek nem ,hibaztathatok”.2 Ez a Németorszagban maig nem
lezarult vita képezi a hatterét a Haus der Kunst fel(jitasa koruli kontroverzidknak is.

A marbachi Modern Irodalmi Mdzeum Schiller sziilévarosaban a kolté tiszteletére
létrehozott mizeum- és emlékmiiegyiitteshez kapcsolodo, onallé épulet. Marbachban a 19.
szazad masodik felétdl kezdve épiilt ki egy, az akkori varoson kiviil fekvé magaslaton a Schiller
emlékmi, majd ugyanitt épitették meg 1903-ban a Schiller mlzeumot. Ezt kovetben az
intézmény folyamatosan ndvekedett, a masodik vilaghabord utan kilon épuletet kapott a német
irodalom nemzeti archivuma, és megépllt egy vendéghaz is. Ebbe az egyittesbe kivantak egy
Uj muzeuméplletet elhelyezni a 20. szazadi és a kortars németnyelvii irodalom szdméra. A
palyazatot Chipperfield irodaja nyerte meg 2004-ben, s 2006-ban fel is avattak az épuletet.
Elhelyezése, megformalasa nem volt egyszeri feladat, hiszen a tervezOnek tigyelnie kellett arra,
hogy ne nyomja el az eredeti muzeum éplletét, masrészt viszont markans modon
megkiilonboztethetd legyen téle. Chipperfield a gorog klasszicizalds vonalat kovetve egy
kompakt, mégis a koriilményeket és feltételeket messzemenden figyelembe vevé megoldast

valasztott; a magaslat kiemelt helyzetét, s ugyanakkor a valtozo terepviszonyokat kihasznalva

8 Nagy vitat valtott ki a 70-es években Leon Krier Speer kényve, amely a posztmodern szellemében rehabilitalni
igyekezett a speeri klasszicizalé épitészetet.



helyezte el az éplletet. EQy szint a fold ala kertlt, hogy az épilet ne érje el az eredeti épulet
magassagat, ra egy széles talapzat épilt, amely a tulajdonképpeni kiallitotereknek ad helyet.
Ezen széles teraszok kdzott peripterosszal korbevett, templomszeri épiilet emelkedik, amely a
kdzonsegforgalmi tereket tartalmazza, s ahonnan szeéles kilatas nyilik a tajra. Innen lehet lejutni
a kiallitdsok szintjere, amelyek a kiallitott anyagnak megfelelden tompitott fényti és szigoruan
ellendérzott klimatikus termekben talalhatok. A sotétség és vilagossag valtakozasa ezen a szinten
is megtalalhatd, mivel minden mesterséges megvilagitasu terem legalabb két természetes
fénnyel megvilagitott térrel, kifelé megnyitott loggiaval all kapcsolatban. Az épllet tipusanak
megfeleléen monumentalis jellegii ugyan, de a viszonylag szerényebb lépték és az alkalmazott
épitészeti eszkdzok csokkentik ezt a hatast. A felépitmény az attort, filigran oszlopsornak és az
tiveghomlokzatnak ko&szonhetéen inkabb pavilonszerii, az oszlopok karcsu, minimalis
keresztmetszetii, derékszogl tamaszok. Az anyaghasznalat itt is visszafogott, de valasztékos:
az epitész kagylos mészko mellett latszobetont és vilagosszirke tonusban tartott miik6 elemeket
valasztott, amelyekhez sotét szint tropusi fa elemek tarsulnak. S mindezek a kivitelezés
precizitasaval egyutt képeznek visszafogott eleganciat.

A Német Irodalmi Mdzeum a hagyomany szigord megkotesek kozotti szabad és
invencidzus tovabbirasa, s a feltjitasokkal egyitt a nemet kulturalis 6rokség ujraértelemzését

¢és megerdsitését jelenti.

Az ornamentika reneszansza (Herzog & deMeuron iroda)

»Nem vagyunk alavetve valamely athagyomanyozott kanon
eleve adott nyomainak, sem olyan diktdtumnak, mint Le
Corbusier szerkesztOvonalai. Szabadok vagyunk, csak sajat
labunkon allunk. Elfogadhatjuk ezt a kihivast, és a mind
gyorsabban és agresszivebben rank tor6 képeket 0j, képszer(i
épitészeti terekké alakithatjuk. ... A dont6 momentumot sajat
észlelési energiank jelenti. Ez donti el, hogy a kiilsé hatasok
hataroznak-e meg benniinket vagy mi hatunk aktiv modon a

vilagra.”®

A Herzog & de Meuron épitésziroda munkassaga a svajci, nemzetkozileg is magasra értékelt

épitészeti kultaraba illeszkedik, amelynek a preciz, a legkisebb részletekig megoldott tervezés

9 Jacques Herzog: Firmitas. In: Gerhard Mack: Herzog & de Meuron 1992-1996. Birkhauser, 225.



és kivitelezés a jellemzoéje. Képzésik és palyajuk induldsa a 70-es években egybeesett a
funkcionalizmus posztmodern kritikajanak és az épitészet autondémigjnak az
Ujrafelfedezésével. Aldo Rossi rovid, de annal nagyobb hatasu zirichi oktatasi professzorsaga
idején az iroda késébbi vezetéi és névadoi, Jacques Herzog és Pierre de Meuron Rossi
asszisztensei voltak. Tervezé miikodésiik szempontjabol azonban kilondsen a
képzOmiivészetek inspirald hatasat hangsulyozzak. Herzog megfogalmazésa szerint az épitészet
tulsdgosan ki van szolgaltatva a kiils6 kovetelményeknek és elvarasoknak, s ezek szoritdsdban
sokszor inkabb reaktiv médon viselkedik, ahelyett, hogy a képzOmiivészetek modjara cselekvé
valaszt adna a kortars kihivasokra. Kilonosen a Joseph Beuys-szal valo személyes talalkozas
volt szamukra alapveté élmény, de az amerikai minimalizmus (Donald Judd) vagy a pop art
(Andy Warhol) ugyanugy fontos szerepet jatszottak munkassagukban, mint a svajci-német
miivész, Rémy Zaugg-fal valo hosszi, személyes egyiittmiikodésiik. Epitészeti munkaik
mellett, illetve azokra tadmaszkodva rendszeresen készitenek kiallitasokat (s6t, korai
munkassaguk kifejezetten a képzomiivészeti kisérletezés jegyében zajlott).

Négy évtizedes palyajukon kirajzolédnak a miivek és az alkotdi modszerek egyes
korszakokra jellemz6 vonulatai, amelyek a sorra megjelelé monografikus 6sszefoglalasok
interjuiban, illetve tanulmanyaiban explicit forméaban is megfogalmazodnak, igy — csak
utalasszeriien emlitve — a tektonika, az ornamentika vagy a taj kérdéskorei.

A 80-as évek munkai az épitészeti eszkdzokkel és kifejezéssel vald szigoru és
invencidzus Kisérletezést mutatjak, amelyek a funkcionalizmus kiilsé elvarasait és a
szubjektivizmus buktatoit elkeriilve az anyagokkal es a konstrukcios méodokkal kisérleteztek, s
ily mdédon eljutottak az épitészet alapjait érint6 kérdésekig. A koncepcidzus munkak a latvany
és a reflexio eltéresere alapoztak: mintha a modern épitészet madjara kdzvetlenll megmutatnak
a szerkezetet, ami azonban a sulyos és a konnyt, a tomor és az atlatszo, a rakott €s a vazas
elemek iitkoztetésével, kiforditasaval a szemlélot gondolkodasra késztették.

A 90-es évek hirtelen kitaguld, dinamikus novekedést mutatd idészaka és sajat
karrierjik kibontakozésa lépték- és irdnyvaltast hozott magaval. A Ricola raktarépiletének
uveghomlokzatara felvitt képek ,,szolgalt[ak] kisérleti laboratériumul annak eldontésére, hogy
milyen mertékben szolgalhat az ipari szerializacio a kép és az ikonografia Ujra bevezetésenek
médiumaul az épitészetbe”,'® s ezt kovetden egy sor épiileten probaltak ki a kiilonbozd
lehetéségeket. Az éplilet megjelenésének és szerkezetének, a kiilsének és belsének a korabbi

bonyolult 6sszjateka itt elkllonitéssé valik, amely a posztmodern kettds kodolas elméletét idézi,

10 Rafael Moneo: Theoretical Anxiety and Design Strategies in the Work of Eight Contemporary Architects. The
MIT Press, Cambr./Mass., London,2004. 391.



amely szerint az épulet mint tarol6 vagy doboz és a homlokzati megjelenés mint a jelentés
hordozdja elvalnak egymastdl.!! Robert Venturi és Denise Scott-Brown Las-Vegas konyvében
ez, a szemiotika divatjat kovetve, a jelszertiség hangsulyozéasat jelentette, akér verbdlis jelek,
akar az épitészet hagyomanyabol vagy koznyelvébdl kiemelt, azokra utald konvencionalis
épitészeti elemek formajaban. A H&dAM iroda esetében a megoldas szofisztikaltabb, a képi
megjelenés tudoméanyos-kisérleti vagy képzOmiivészeti formaihoz kapcsolodik, reflexiv,
tobbszordsen alakitott-kozvetitett forméakat jelent.

A cél erzéki vagy sokkhatas, amely kizokkenti az épitett kornyezet érzékelését a
mindennapi  rutinok keltette egyhangusagbol. Ez a torekvés Walter Benjamin
sokszorosithatdsdg tanulmanyaban megfogalmazott nézetét idézi, amely szerint az épitészet a
befogadOk szétszort figyelme szd&mara mintegy héttérként, mellékesként jelenik meg. A
figyelem ,felrdzésara” Herzog és de Meuron a vizualis mifajok, a fot6 és a film, a
szekvencialitds hatasmechanizmusat veszik igénybe. E projektjeik kozul a (kelet-)németorszagi
Eberswaldéban talalhatd foiskola konyvtarara térek ki némileg részletesebben.?

A 19. szazadban alapitott erdészeti iskolat (késobb féiskolat) az NDK idején
megszuntették, s 1992-ben alapitottak Ujra. E fejlesztés részekent létestlt a konyvtar épllete,
amelyet a H&dM iroda kozo6tt 1994 es 1996 kozott tervezett, a kivitelezés pedig 1997 és 1999
kozott zajlott. Az epulet egy feldltoztetett betonkubus vagyis sz6 szerint megfelel a kettés
kodolas elvének. A tervezok elképzelése szerint kemény, hideg kiilsé és meleg, faburkolatu
belsé jellemezte volna az épiiletet. A koltségvetés alacsony volta miatt azonban a belsé joval
egyszeriibb formaban valosult meg, ami — egykori kelet-német teriiletrél 1évén sz6 —
ontudatlanul is a genius loci-t fejezi ki. Az épllettipus atmeneti jelleget mutat egy egyszerii
raktarepulet és egy kozepilet kozott: a szerkezet egymaésra pakolt, egyforma szintekbél all, a
homlokzata beton és liveg, amelyet a rajuk felvitt képek tesznek kilénlegessé.

A képi program kialakitasara Thomas Ruff fotomiivészt kértek fel, akivel szintén regéta
egyltt dolgoznak. Ruffra épitészeti fotoi nyoman figyeltek fel, s kértek meg sajat épileteik
fotézasara, majd ebben a projektben egy tematikus képi valogatds elkészitésére. Ruff
gyljteményében ,talalt képek”, sok esetben pixeles, gyenge mindségii Ujsagkivagatok is
talalhatok, mivel a gytijtés soran nem a fotd minésége, hanem formai-technikai jegyei, illetve a

tdmegkulturaban bet6ltétt szerepe volt a fontos Ruff szamara. A kivalasztott képek tartalmilag

11 Robert Venturi — Denise Scott-Brown — Stephen lIzenour: Learning form Las Vegas. MIT Press, Cambridge
MA,1972., revised 1977.

12 Az épiiletrél sz616 kismonografia: Gerhard Mack — Valeria Liebermann: Architecture Landscape Urbanism 3:
Eberswalde Library Herzog & de Meuron. Architectural Association, London, 2000.



kapcsolodnak az épulet kulturalis funkcidjahoz: témakoreik — technika, tudomany, miivészet,
épitészet, tarsadalom és politika, mindennapi élet — a konyvtarra, mint a tudas taroldjara
utalnak. A képek témaiban keverednek a hétkdznapi és a torténelmi jelent6ségli események, igy
a berlini fal vagy a német egyestilés képei, illetve a magas és a tomeg/névtelen kultura jelenetei.
Ruff a képeket Ujrafotozta és felnagyitotta. Ezeket a képeket vitték fel szitanyomassal a
homlokzat tobb mint ezer eldregyartott beton, illetve liveglapjara. A kialakitasban a tervezdk a
pop art szerializacios eljarasat kdvették, a képeket horizontalis és vertikalis sorokba rendezték.
Tizenhét horizontalis csik veszi korul az épuletet, melyekben minden kép hatvanhatszor
ismétlédik. A betonpanelek mérete 1500 x 715 mm, az Uveg paneleké pedig 1500 x 1190 mm.
Az utébbiakra festmények méasolatait nyomtak.

Kiilén megoldando technikai és miivészi problémat jelentett, hogy hogyan oldjak meg
a kepek felvitelét az eléregyartott elemekre. Az épitészeti hagyomanyban eléképiil
szolgalhattak a sgraffitok, amelyek Herzogék szdmara varosuk, Bazel varoshazajarol vagy
Semper egyes svajci munkairol is ismertek voltak. A tervezék egy olyan innovativ eljarast
dolgoztak ki, amely soran a szitanyomasnak a kép mintazata altal nem érintett részeit a beton
megkotéset késleltetd anyaggal kezelték, igy a sablonrdl a felesleges rész lemoshato, illetve
lekaparhat6 volt. 1ly modon egy sajatos, mélységgel is rendelkez6 faktura jott létre. Epp ez, a
fotd és a nyomat anyagszerlisége, a mindkettore jellemz6 szemcsésség volt 6sztonzé Herzogék
szdméra, ugyanakkor a durva, pixeles felilet a digitalis médiumot is idézi. De az asszociéciok
korébe tartozhat az is, hogy a fellilnyomott beton panelek hasonlitanak a nyomdai sablonokhoz,
amelyekrdl a fotok egykor késziiltek.™

A ,tetovalt” homlokzat valosagos és virtualis értelemben is rétegzett, de a kiils6 itt
hatarozottan elvalik az éplilet belsejétol. Ugyan a beburkolas mddja és képei utalnak az épulet
rendeltetésére, funkcidjara, de az épiilet miikodése, a szerkezetek, az alaprajz, a térformalas
mikéntje hattérben maradnak. Ekképp az épiilet mintegy megtestesitdje a digitalis kultiraval
kapcsolatban sokat emlegett ,,new flatness”-nek vagyis mélység nélkiili felszinnek. Ez a munka
egyik elinditoja lett az ornamentika ,,0jrafelfedezésének”. Az ornamentika aktualitisat és
valfajait elemz6é Farshid Moussavi szerint, a globalis kultiraban az épitész hatokdre egyre
inkabb a homlokzat alakitasara szoritkozik, és fliggetlenedik attél, hogy mi torténik az épulet

belsejében. 4

13Vv6. Valeria Liebermann: 'Reflections on a Photographic Medium', ‘Memorial to the Unknown Photographer’,
or'Vlsual Diary'? Thomas Ruff's Newspaper Photos. In: G. Mack — V. Liebermann: Architecture Landscape
Urbanism 3... 56.

14 Farshid Moussavi — Michael Kubo (szerk.): The Function of Ornament. Actar, Barcelona, 2006. 5.
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Digitalis kultara — digitalis épitészet

»AZ épitészetnek nincs tobbé szilksége bevett koncepcidkra,

szimbdélumokra és ideoldgiakra.”*®

A digitalis médium, illetve a digitalis eszk6zok mélyrehatd valtozasokat inditottak el az
épitészetben is, habar ezek hatokére ma még nem teljesen vilagos. Az elmualt mintegy két és fél
évtized azonban elegendé tapasztalatot jelentett ahhoz, hogy a fejlédés néhany 6 fazisat és
Osszetevoit rogziteni  lehessen. Errél tanuskodnak azok az attekintd munkak,
szoveggylijtemények, illetve az az eddig haromrészes kiallitas is, amelyet a kanadai Epitészeti
Kozpontban szerveztek The Archeology of the Digital cimmel.'® Val6jaban kérdés, hogy mi
tekinthet6 digitalis épitészetnek? Vajon a tervek feldolgozasanak méara altaldnosan elterjedt
eszkdzei es mddszerei mar azok-e vagy csak akkor beszélhetlink rdla, ha az eszk6zokben rejlé
kreativ lehetéségek kihasznalasrol van szo?

A digitalis korszak tulajdonképpeni kezdete az épitészetben a 90-es évekre tehetd, az
elézmények azonban természetesen messzebbre nyllnak vissza. Az 1960-as években, részben
mar a szamitastechnikahoz is kapcsolodva, megjelentek azok a tervezéselméleti-modszertani
torekvések, amelyek a digitalis tervezés szellemi el6zményeit jelentették. Ezek a
posztfunkcionalista elméletek az épitészeti nyelv természetét, a tervezési folyamat belsd
mechanizmusait kutattdk és eljardsait rogzitették. Két olyan épitész-teoretikust érdemes
megemliteni, Christopher Alexandert és Peter Eisenmant, akik elméleti és gyakorlati munkaik
révén évtizedek Ota az épitészeti gondolkodas meghatarozé szerepldi.l” A tervezési folyamat
altaluk kiilonb6z6 modokon kidolgozott ,,0bjektivalt” eljarasai, mintazatai 6sztonzést
jelentettek a digitalis programozas és tervezés szamara.

Attekintd tanulményaban az amerikai épitész és teoretikus Stan Allen 1989-et olyan
jelképes datumnak tekinti, amikor egyszerre zajlottak gyokeres valtozasok a politikaban,
tarsadalomban és a digitalis technoldgiaban. A digitalis technika altal felgyorsitott

informaciocsere a diszciplina nemzetkozi jellegét globalissa tagitotta. Ebben az idészakban

5 Foreign Office Architects: The Digital and the Global. Yokohama International Terminal. In: Mario Carpo
(szerk.): The Digital Turn in Architecture 1992-2012. John Wiley and Sons Ltd, Chichester, 2013. 58. (eredetileg:
AD 1996/jdlius-augusztus)

16 http://www.cca.gc.ca/en/search?query=Archaeology+of+the+Digital & filters=%7B%7D

A kiallitas kuratora Greg Lynn volt.

17 Csak az itteni osszefiiggésben legfontosabb miiviiket emlitve: Christopher Alexander — Ishikawa — Murray
Silverstein et al (szerk): A Pattern Language. Oxford University Press, New York, 1977. és Peter Eisenman:
Diagram Diaries. Thames & Hudson, London, 1999.

11


http://www.cca.qc.ca/en/search?query=Archaeology+of+the+Digital&filters=%7B%7D

fogalmazddtak meg meérvadd elméleti tanulmanyok és programok valamint Kisérleti
projektek.1® Mérfoldkének szamitott ebben a tekintetben az AD folding szdma, benne Greg
Lynn fontos tanulmanyaval.’® Lynn itt a kortars elméleti térképen prdbalta meg elhelyezni a
digitalis épitészetet. Ugy vélte, hogy a megeldz6 iddszak f6 iranyai cs6dot mondtak vagy nem
elégségesek: a posztmodern vagy a regiondlis iranyzatok az épitészeti formak integritasat
valamilyen rogzitett allandéhoz kapcsolva probaltdk fenntartani, elutasitva ilyen modon a
heterogenitast. Az avantgard épitészeti torekvések viszont heterogén, toredezett (fragmentélt)
és ellentétek altal feszitett formai rendszerekkel foglalkoztak. A digitalis épitészet a folytonos,

hajtogatott és gorbiilt feliiletekkel a heterogén eréket integralni tudja.

»Ahogy korabban a kontextusban rejlé belsé konfliktusok Osszetettség ¢s
ellentmondas formajat 6ltotték, a jelenlegi térekvések az adott helyszinek,
anyagok és programok folytonos, hézagmentes (smooth) hajtogatasara
irdnyulnak, az individudlis identitdsok megtartdsa mellett. [...] a

kapcsolddasok szabadabb aramlasat valésitjak meg.”?°

Ebben a korai fazisban a digitélis technika hat4sa elsdsorban a forma teriiletén érvényesiilt, és
a folytonos feluletek és a bonyolult biomorf formak iranti érdekl6dés allt a kozéppontban.

Ennek az inkabb spekulativ programnak a gyakorlati Kiprébalaséra rovid idén beldl
megnyilt a lehetéség. Két nagyléptéki terv is szuletett a 90-es évek kdzepén. Mindkettd
kozlekedési épiilet, s ennek megfelelén mindketté az atmend, aramlé mozgasra épll: a Foreign
Office Architecture yokohamai kikot6 terminalja (1994/95 — 2002), illetve a holland UN Studio
arnhemi multimodalis csomopontja (1995-2015) — kozullk az elsére térek ki egy kicsit
részletesebben.

A yokohamai kikoto épiiletére kiirt palyazaton 688 iroda indult, a nyertes a két fiatal
spanyol épitész, a fentebb az ornamentikaval kapcsolatban mar emlitett Farshid Moussavi és
Alejandro Zaera-Polo altal vezetett, londoni székhely(i Foreign Office Architects lett. Zaera-
Polo a Harvardon els6ként készitette diplomajat digitalis eszkozdkkel a 90-es évek elején, ahol
aztan évrol évre egyre inkabb teret hdditott az 0j technoldgia. Az aktiv és kreativ mddon

hasznélt Uj technologiak, Uj szervezeti formak és stratégidk megnyitottdk az utat a kisebb és

18 Stan Allen: The Future That Is Now. In: Joan Ockman — Rebecca Williamson (szerk.): Architectural School.
Three Centuries of Educating Architects in North-America. The MIT Press, Cambridge MA, 2012.

19 Greg Lynn: Architectural Curvilinearity: The Folded, the Pliant and the Supple. In: Mario Carpo (szerk.): The
Digital Turn in Architecture 1992-2012. John Wiley and Sons Ltd, Chichester, 2013. 28-47. (eredetileg: AD
1993/marcius-aprilis)

2 Uo., 34.
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mozgékony irodak szamara nagyobb Iéptékii és bonyolult megbizasok elnyerésére, melyeket
kordbban szinte kivétel nélkil nagy infrastrukturdlis héattérrel, személyes kapcsolatokkal
rendelkez0 irodak szereztek meg.

Az aramlas fogalma tobb értelemben is a korszak hivdszavava valt: mint az anyagi és
térbeli szervezédések vagy, mint a kommunikacid, a csere felgyorsulasa altal kivaltott
folyamatok gyiijténeve. A szabadon aramld tér mar a modern épitészetnek is kdzponti
kulcsszava volt, ez most a kiilsé és a belsé egymasba atmend, folytonos feliiletet alkoto
formalasava tagult, amely képes felvenni az er6k jatékat, a mozgas dinamikajat, s amely
lehatarolt és a kornyezetétdl elhatarolodod objektum helyett tajszerti épitménnyé valik. Ez az
absztrakcio a korlatlan alakitas utopikus illiziojat keltette az induld genercidban, amely — mint
ebben az esetben a FOA épitészei — meg voltak gy6z6dve arrdl, hogy ,,[a]z épitészetnek nincs
tobbe sziiksége bevett koncepcidkra, szimbolumokra és ideologiakra.” A formak egymasba
atmend, evolutiv jellegét kvazi természeti-biologiai folyamatként igyekeztek megragadni, amit
munkaik post festa osztalyozasaban filogenezisként irtak le.?! Szerintiik a projektek fejlédését
jelentds mértékben nem a tervez6i szandékok iranyitjak, hanem — részben az (j eszkdzok altal
generdlt modon — kvazi organikus formaciokként formalodnak meg. Az igy létrejovod
megoldasok csoportozatait stilusmegjeldlések helyett a populacio és fajok (species) fogalmaval
irtdk le, s ebben a kvazi természeti, Ongeneralé folyamatban a tervezd szerepe is
ujradefinialodik: a tanulmanyban elidegenitett és folyamatosan alakuld szerzdségként
hatarozzak meg.

Az aramlas meghatarozo koncepcio volt a Yokohama kikot6i terminal tervezésénél is,
hiszen egy olyan gyakorlati céll, kozlekedési épiiletrél volt szo, amely 1ényege szerint atmend
jellegli, az érkez6 és induld utasok aramlasan alapszik. A kozlekedés épliletei — a repiil6terek,
a gyorsvasut allomasai, a multimodalis csomopontok — a globalis érintkezés, az olcso
legikozlekedés, a megndvekedett mobilitas, a tdmegturizmus hatasara az egyik korszakos
épllettipussa valt, amelyet a francia antropolégus, Marc Augé sokat idézett elemzése nem-
helyeknek nevezett el, utalvan e terek globalis uniformitasara.

A palyazat vilagos korszakhatart jelzett, mert a nyertes palyazaton kiviil sok mas iroda
is a tajszerli megformalassal, folyamatos formaval kisérletezett. A FOA nyertes terve Szoros
kapcsolatot alakitott ki a varosi kontextus, a helyszin és az ,,épulet” kozott, amely egy tarold

épllet (shed) és a terep (ground) hibridizacioja. Azért kell idézéjelbe tenni az épiilet szot, hiszen

2L Albert Ferré — Michael Kubo — FOA (szerk.): Phylogenesis. foa’s ark. Foreing office architects. Actar,
Barcelona, 2003.
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inkabb egy Osszetett tereptargyrdl, egy belsd térbdl folyamatosan kiilsd t4jba fordulo
strukturardl van sz, amely ily modon egyszerre tolti be a fogad6éplilet és a varosi kdztér
funkciojat. E bonyolult struktdrat a tervezési eszk6zok és a koncepcio Ujdonsaga és eredetisége
tette lehetové. A tervezés folyamatardl maguk az épitészek is részletesen beszamoltak, sét az
egész tervezési folyamatot dokumentald kényv is késziilt a projektrél.?? Mint Zaera-Polo
elmondta, ez volt a tervezés héskora, amikor még elég kezdetleges digitalis eszkozokkel,
programokkal tulajdonképpen latvanytervek sorat hoztak létre, amelyet a tervezési folyamattol
elvalva a kivitelezOnek le kellett forditania.

Elsé lépésnek az alapfunkcio, a mozgas diagramjanak megszervezését tekintettek,
amelynek itt valéban generald szerep jutott. Egy tobbiranyu, 6nmagaba visszatérd, tobbfajta
valasztast lehetévé tevd kozlekedd rendszert alakitottak ki. A masodik 1épés maganak az
épitmény jellegének eldontése volt: mint irjak, terepszerii, horizontalis épitményt akartak, nem
kapu-, illetve jelszert épiiletet, hanem olyan folytonos fellletet, amelyben a kiilsé és a bels6
atmegy egymasba, s az egész épitmény tajként viselkedik. Ehhez viszont harmadik lépésként
meg kellett oldani a szerkezetet. Egy hagyomanyos, tamaszokkal operald szerkezet nem lett
volna 6sszhangban azzal az elgondoléssal, hogy a teret és szervezésmodjat a kozlekeddrendszer
diagramjabol eredeztetik. Ezért a szerkezeti rendet gorbiilt feliiletekbdl hoztak 1étre, a bordazott
lapokkal mint hullamzo6 felulettel teremtettek kapcsolatot a két terepszint kozott, amely
biztositja a szlikséges szerkezeti szilardsadgot. Az alsd szinten a redézott fémlemez, mint
kifejez6 latvanyelem is megjelenik. A nagyobb teherbird kepességet kivand teruleteken a
feluleteket nagymértékben meghajtottdk és Osszekapcsoltak a ramparendszerrel, amely
parhuzamos vonalként koveti a molo két oldalat. Ilyen moédon a szerkezet és a
kozleked6rendszer komplex maddon 6sszekapcsolddik, hatékonyan teljesitve az eredeti
célkitlizést, hogy a kozlekedd hatarozza meg a tér egész szervezddését. A tervezok alapvetden
kevésfajta anyagot hasznaltak: az acél és a fa a horizontalis szerkezet meghatarozéi, mig a
vertikalitast képviseld iiveg és a korlatok szinte beleolvadnak a horizontdlis struktiraba. A
kivitelezésben egyként szerepet jatszott a digitalis tervezés és a hagyomanyos kézmiivesség: a
nagy kiils6 fellet méretezését digitalisan végezték, a leszabast, dsszeillesztest viszont 500 &cs,
koztiik templomépitok.

A projekt atiité sikere egy Ujfajta épitészeti modszernek, illetve az integrativ tervezési

koncepcionak és megvaldsitdsnak szolt. A kdzlekedési csomopont generikus funkcidjat

22\/o. A. Ferré — M. Kubo — FOA (szerk.): Phylogenesis... 226-257.; Albert Ferré — Tomoko Sakamoto — Michael
Kubo — FOA (szerk.): The Yokohama Projekt. Foreign Office Architects. Actar, Barcelona, 2002.
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azonban nem lehetett minden tovabbi nélkul atvinni kiillonb6z6 feladatokra. Az egyik résztvevo,
Jesse Reiser (gy fogalmazott visszatekint6 kritikajaban, hogy Yokohama megépitését kdvetden
ugyan egy sor folytonos fellilet alkotta éplilet terve késziilt el a 90-es évek végén, de aztan
amilyen hamar j6tt, olyan hamar le is csengett ez a hullam. ,,A folytonos felllet, amely az ember
minden elnyomo korlatoktdl valé megszabaditasat igérte az aramlé terrel, még totalizalébb
logikanak bizonyult, mint azok az épitészeti modellek, amelyek meghaladasat igérte.”?® A
részletezettség, a differencialtsag, a hasznalati funkciok és kifejezés sokféle valtozatat nem
potolhatta egyetlen funkciora kitalalt megoldas. Jol lathaté ez az UN Studio fentebb emlitett
arnhemi multimodalis csomopontja esetében, ahol az ujszerti szerkezet, az egymasba atmend
terek Urességet, a részletek megoldatlansagat, a hasznalhatosag deficitjét mutatjak. Ez arra is
utal, hogy az épitészet komplexitasa nem helyettesithetd csupan technikai eszkdzokkel,
egyetlen nagyvonall gesztussal.

Az (j eszk6z6khoz kapcsolodo, teljes korti formai valtozast vizionald utopidk, Ugy
tlnik, redlisabb, pluréalisabb szcenaridknak adjak at a helyiiket. Az épitészetnek mozgdsitania
kell mind a hagyomanybdl, mind az innovécidkbdl fakado energidit, hogy meg tudjon birkozni
a globalis léptékvaltas, az (j urbanizacios hullam és a kdrnyezeti terhelés okozta kihivasokkal.

S ebben nem nélkiil6zhet6 az alkotoi invencio ereje.

Képek forrasa:

2 http://jeffandarch.com/Withholding-Structure
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http://jeffandarch.com/Withholding-Structure

Paul Ludwig Troost. A Német Miivészet Haza, oszlopcsarnok

Forras: Albert Speer (szerk.): Neue Deutsche Baukunst. Volk und Reich Verlag Berlin, 1940, 29.
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David Chipperfield: A Modernek Irodalmi Mizeuma Marbachban. Epités kézben (2005)

Forras: Wikimedia, Mussklprozz fotéja

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:MarbachLiteraturmuseumModerne.jpg
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Herzog & de Meuron, Kényvtar Eberswaldeban. A homlokzat részlete

Forras: Wikimedia, Immanuel Giel munkaja, CC BY-SA 3.0,

https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=323641
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Foreign Office Architects, Yokohama kikotdi terminal

Forras: Wikimedia, Satoru Mishima fotoja
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