Kal6 Krisztina

Hagyomany és emancipacio kortars indiai és indi-
ai vonatkozasu nyugati nagyjatékfilmekben'

Az indiai filmstididk szazaval ontjak a filmeket, de ezekb6l még mindig viszonylag kevés — bar két-
ségtelentil egyre tobb — jut el a nyugati mozikba. Az ismeretlenség egyik oka, hogy az indiai filmipar
féleg a helyi igényeket igyekszik kielégiteni, és lassuk be, az indiai filmkultira meglehetdsen szokatlan
a nyugati (europai és észak-amerikai) mozinéz6knek. Egyrészt egy nagyjatékfilm atlagos (!) hossza
harom 6ra, és ehhez igazodnak a mozis szokasok is: a filmvetitések alatt sziinetek vannak, mint ndlunk
a felvonasok kozott a szinhazban; ha a mozigépész ugy latja, hogy a k6zonségnek nagyon tetszett egy
jelenet, akkor szivesen visszatekeri a filmet, és 0jbol lejatssza a kedvelt jelenetet. Masrészt egy forgato-
koényvbél tébb nyelven is késziilhet szovegkonyv, és igy tobb stidio is leforgathatja ,,ugyanazt” a filmet
eltér6 minéségben; a szinészeket szinte balvanyként imadjak, akar templomot is szentelnek nekik, és
népszerliségiiknek kdszdnhet6en nem ritkan aratnak politikai sikereket is. Nem utolsé sorban, ne lepdd-
jink meg, ha egy akci6-thriller filmben is zenés-énekes-tancos jelenetekkel talalkozunk, mert a zene
és a tanc nagyon szorosan kotédik a filmhagyomanyokhoz, és mivel a mozilatogatas csaladi program,
egyszerre tObb generacio izlését is figyelembe kell venni. Mar csak ebbdl a révid felsorolasbal is nyil-
vanvalo, hogy a nyugati mozirajongdk nagyrésze nem fogadna pozitivan ezeket a filmeket. A hozzank
eljut6 filmek kozott azonban akad jénéhany olyan alkotas, amely nemcsak a kritikusok tetszését nyeri
el, hanem az amerikai és eurdpai mozik6zonségnek is emészthetének, illetve miifajtol fiiggéen szora-
koztaténak bizonyulnak.

Az utobbi évtizedekben kifejezetten érezhetd a nyugati és az indiai filmes vilag egymas iranti
érdekl6dése. Ez nemcsak a helyszinvalasztasokban, hanem sokkal mélyebben a témavalasztasban is
megmutatkozik. Az indiai szuperh0s-, akcié- és torténelmi filmek mellett jelentés csoportot alkotnak a
nagyon is aktualis kérdéseket boncolgato alkotasok. Ezekbdl egy atalakuléban 1évd tarsadalom rajzolo-
dik ki, ahol a hagyomany és a haladas elvei mentén alakulnak ki fesziiltségek. Az elemzésre kivalasztott
drama és vigjaték kategéridba sorolhaté filmek tébbsége a n6k és a ki- illetve bevandorlék helyzetére
fékuszal. De miel6tt az elemzésekbe fognank, nézziik meg, milyen filmkulttiraba agyazodnak be ezek
a kortars alkotasok.

A jelenleg elérhetd legfrissebb adatok szerint Indidban 2007 és 2018 kozott évente atlagosan ko-

1 A kutatast az EFOP-3.6.1-16-2016-00001 ,,Kutatasi kapacitasok és szolgaltatasok komplex fejlesztése az Eszterhazy
Karoly Egyetemen” cimii projekt tAmogatta.



riilbeliil 1600 filmet forgattak. Az utobbi 6t évet nézve 1800-2000 film keriilt bejegyzésre évente.” Ezek-
bdl az adatokbol konnyen leszlirhetd, hogy Indidban a filmgyartas vezetd iizletdg, ami oOridsi felvevo
piacra dolgozik. 2018-ban az 1 349 000 000 lakost orszdgban kb. 2 022 000 000 mozijegyet adtak
el’, amelynek bevételét magyar forintban tizendt szamjeggyel tudnank leirni (123,7 billi6 indiai rupia).
Ko6szonhet6 ez annak is, hogy a mozi kozkedvelt nagyvarosi szorakozas, s bar a kaléz DVD-piac vi-
ragzik, internetes letoltés helyett a filmrajongok a 13 000 mozi (amelyek koziil 10 000 egytermes mozi)
valamelyikében nézik meg a filmeket. igy nem csoda, hogy példaul az Uri: The Surgical Strike cimii
haborus akciofilm (r.: Aditya Dhar, 2020) a gyartasi koltségének 876%-at hozta vissza, de mas miifajban
sem ritka a busas megtériilés. A Dream Girl cimii vigjaték (r.: Raaj Shaandilyaa, 2019) 365%-ot termelt
a gyartasi koltségéhez képest. A filmipar legjelentdsebb bevételi forrasa természetesen a reklam, ame-
lyeket a mozikban vetitenek: 2019-ben 11 billi6 indiai rupia, kdzel 4,79 billid magyar forint). Vélhetden
a szaraz szamadatokbodl vildgosan kideriil, hogy miért van a huszonnyolc allamnak ¢€s a hét szovetségi
teriilet mindegyikének 6nallo filmipara, mintegy ezer filmstudidval. A tizenhat hivatalos nyelv mind-
egyikén forgatnak nagyjatékfilmeket, de leginkabb hindi, tamil, telugu, bengali, urdu, layala, kannada,
gudzsarati, pandzsabi, orissza, marathi, bhappuri nyelveken. A legismertebb filmkdzpontok: Mumbai,
Tollygunge, Chennai és Hyderabad.*

Az els6 némafilm (Raja Harishchandra, r.: Dadasaheb Phalke, 1913), az els6 hangos film (4lam
Ara, r.: Ardeshir Irani, 1931) és az elsO szines film (Kisan Kanya, .. Ardeshir Irani, 1937) utan az indiai
film az orszag fliggetlenné valasa utan, az 1950-1960-as években é€lte aranykorat. 4 csavargo (Awaara,
r.: Raj Kapoor, 1951), a 420-as urak (Shree 420, r.: Raj Kaoor, 1955), a Mother India (r.. Mehboob Khan,
1957), a Madhumati (r.: Bimal Roy, 1958) inditottdk el azt a hagyomanyt, amely 1982-ben a Patkany-
csapda (r.: Adoor Gopalakrislman) cimii filmnek meghozta a Brit Filmmivészeti Akadémia nagydijat.’
A kortars indiai filmeket két nagy csoportra lehet osztani. Az elsébe tartoznak a tomegfilmek, amelyek
iizleti alapokon, nagy koltségvetéssel késziilnek, és még nagyobb bevételre szdmitanak. A tomegigé-
nyeknek megfeleléen ezeknek harcos, hdsies, fordulatos, érzelmes, dramai cselekményiik van, amelyet
a mar emlitett zenés-tancos jelenetek tarkitanak. A masik vonulat a kisebb koltségvetésii miivészfilmek,

amelyek azonban jelentds mondanivaldval rendelkeznek az altaluk feldolgozott tarsadalmi és/vagy po-

2 2019 majusi adatszolgaltatas: https:/www.statista.com/statistics/252727/leading-film-markets-worldwide-by-num-
ber-of-films-produced/ (Utolso letdltés ideje: 2020.02.10.) Az 6sszehasonlitas kedvéért: ugyanebben az idészakban az
Amerikai Egyesiilt Allamokban atlagosan évente 700 film késziilt, az Egyesiilt Kiralysdgban 285, Franciaorszagban 270,
Németorszagban 225, Olaszorszagban 180, mig Spanyolorszagban 220. Latjuk tehat, hogy a leforgatott filmek szamat
tekintve kozel haromszor annyi filmet forgatnak Indiaban, mint az USA-ban. (A jegyeladasok tekintetében és a lakossagra
szamitott mozik szamaban azonban India messze elmarad az észak-amerikai szamoktol.)

3 Minden szamadat forrasa: https:/www.statista.com/topics/2140/film-industry-in-india/ (Utols6 letdltés ideje:
2020.02.10.)

4 A produkcios kdzpontok tobbsége Hollywood mintdjara kitalalt neviikrdl is ismert, példaul Bollywood, Kollywood,
Tollywood, Gollywood.

5 Az indiai filmekrél bévebben lasd Zsugan Istvan: Az ezer film orszaga. Filmvildg, 1985/10. 28. Erdekesség, hogy
ugyancsak 1982-ben késziilt Richard Attenborough Gandhi cimi filmje is, ami mutatja az egykori gyarmatositok fokozott
¢érdeklédését az indiai torténelem és kultara irant.




litikai kérdésekben.

A korpuszt a sziikebb téma szempontjabdl vizsgalva célszerl jelezni, hogy az emancipacié fo-
galmanak szamos értelmezési lehet6sége koziil kett6t fogunk hasznélni. Az emancipdcio sz6 jelentése,
mint tudjuk, az 6korba nyulik vissza, és eredetileg a fiti fololdasat jelentette az apai hatalom alél harom-
szoros eladas-visszaadas formdjaban. Ez a jelentés boviilt kés6bb tigy, hogy egyének vagy csoportok
jogi egyenldségért, onallosagért folytatott harcara értették. Mai értelemben legtobbszor a férfi és a né
kozotti egyenjoguisagot, illetve barmiféle (nemzetiségi vagy nemi) egyenjogusagot értiink alatta. Az itt
kovetkezd elemzések soran emancipacid alatt egyrészt a nok fliggéségi helyzetében bekdvetkez6 valto-
zasokat értjiik, masrészt tagabb értelemben véve egy kisebbségi kulttirabol érkezo6 egyén felemelkedését
a befogado, tobbségi tarsadalomban. Ez utébbi azért fontos, mert ez a ritkabban hasznalt jelentésmez6
ugyanigy vonatkozhat férfiakra, mint n6kre — s6t, ahogyan késébbi példainkban latni fogjuk, inkabb
férfiakat érint.

Az elemzésre valasztott mozifilmek egyik része tehat a n6i emancipacié témakore koré csoporto-
sul, igy a n6k hétkoznapi, csaladi, parkapcsolati és egzisztencialis nehézségeir6l nytjt képet. Az 6zve-
gyekre vonatkozo6 évszazados hagyomanyok és a kasztrendszer miatt érzelmeikkel vivodé szerelmesek
(Viz/Water, r.: Deepa Mehta, 2005), az 6nbizalomeért és elismerésért kiizdo csaladanya (English Vinglish,
r.: Gauri Shinde, 2012), a latasmédjukban valtozo jegyesek (Queen, r.: Vikas Bahl, 2014) jelenitik meg
a tarsadalom egészét érintd lassu valtozasokat, vagy legalabb is az azokra iranyul6 igényt, illetve a jo-
vobeni lehetdséget.

A hagyomanytisztelet és az emancipacio egymasnak ellentmondo torekvésébdl fakadd fesziilt-
ségét meginditoan érzékelteti az 1938-ban jatszodd Viz cimii alkotas. Dobbenetes valosaggal talaljuk
magunkat szemben, ha 6sszeolvassuk a film elején és végén lathato szovegkockakat. Ezek a film magyar

nyelvii verzigjaban igy hangzanak:

(1) Ha egy n6 férje meghalt, kedve szerint sanyargathatja sajat testét.
A j6 feleség, ha férje haldla utdn megtartja sziizességét, a mennybe jut.
Az a n6 viszont, aki megcsalja férjét halala utan, egy sakal méhében sziiletik wjja.
Idézet Manu térvényébol.
(2) A 2011-es népszamlalas adatai szerint tobb mint 34 millié 6zvegy él Indiaban.
Sokan tovabbra is tarsadalmi, gazdasagi és kulturalis nyomorban, ahogyan azt 2000 évvel ezel6tt Manu
torvénykonyvében megirtak.
A rendezén6, Deepa Mehta egyik interjujaban ezzel kapcsolatban még nyomatékosabban kifejti:

A viz vagy folyik, vagy 4all. A cselekményt az 1930-as évekbe helyeztem, de a film sze-



reploi ugy élnek, ahogyan azt egy vallasi széveg el6irta tobb mint kétezer évvel ezelott.
Az emberek mind a mai napig kdvetik ezeket a szovegeket, s ez az egyik oka annak, hogy
még mindig sok millié 6zvegy él igy. Szerintem ez egyfajta all6viz. Ugy vélem, hogy a
hagyomanyoknak nem lenne szabad ennyire rugalmatlannak lenniiik. Valtozniuk kelle-
ne, mint ahogyan az ujra és ujra t6lt6d6 viz folyik.®
A gyerekfejjel, nyolcévesen 6zvegyen maradt Chuyia sorsat kovetve nyeriink bepillantast egy olyan
vilagba, amelyet mi nézdk is gyermeki naivsaggal kérddjeleziink meg. Hindu hagyomany szerint egy
0zvegy — ha nem égette el magat férje halotti maglyajan — egy ashramban (itt: kizarélag 6zvegy nék
altal lakott menedékhaz) élhet tovabb, ahol élete végéig teljes onmegtartoztatas, teljes nélkiilozés, gyak-
ran éhezés az osztalyrésze. Chuyidra is ez a sors var, amikor az el6irdsoknak megfeleléen férje halotti
szertartasat kovet6en leborotvaljak szép, hosszu hajat, megfosztjak karpereceitdl, az 6rok gyasz jeleként
fehér szarit kap, és apja elkiséri a folyon tul 1év6, omladozé hazba, ahol az ott él6 6zvegyek gondjaira
bizza. Chuyia természetesen lazad: tiszteletlen, engedetlen, haza akar menni, és amikor elmagyarazzak
neki, hogy egy 6zvegyn6 mar félig halott, 6 dacosan visszavag, hogy ,,vagyis félig még é1”! S6t, naivan
azt is megkérdezi, hogy ,,és hol van az 6zvegy férfiak hdza?”, ami persze nem létezik. A menedékhéazban
él6 ozvegyek mindegyike egy-egy aspektusat képviseli a hagyomanytisztel6 tarsadalom igazsagtalan-
saga miatt nyomorg6 néknek. Van, aki mar beletér6dott, hogy itt fog meghalni, és mar csak egy utolso
laddu-ra (goly6 alaku iinnepi édességre) vagyik; van, aki hajlott kora ellenére még mindig atkozodik
gyermekkori emléke miatt, ahogyan allatias férje meghalt... éppen rajta. Ez utébbi Madhumati, a f6-
nokasszony, aki mindenkivel goromba, emiatt egyetlen j6 ismer6se Gulabi, a kerit6nd, jobban mondva
hijra (transznemt), aki titokban még ,,j6tékony” hatésu fiivet is hoz neki.

Az dzvegyek kozott két n6 segit Chuyianak elviselnie az els6 napokat, és lassan megszoknia a
megvaltoztathatatlan helyzetet. Ok a n6i emancipaci6 szempontjabdl is jelentds szereppel birnak. Sha-
kuntala azonnal megtalalja a hangot Chuyiaval, és hol viditja, hol vigasztalja a kislanyt. Shakuntala
kozépkoru, éleselméjli, bolcs nd. Pontosan érzi kézos sorsuk igazsagtalansagat, és elegendd indulattal
viseltetik helyzetiik irant ahhoz, hogy kell6 pillanatban akar a féndkasszonyuk ellen is forduljon, és
noétarsai érdekében cselekedjen. Ugyanakkor mélyen vallasos, szivesen hallgatja Sadananda (pap) ma-
gyarazatait a szent szovegekrol, de fel is teszi neki kérdéseit, és ennek koszonhetéen megtudja, hogy
létezik egy 4j torvény, miszerint az 6zvegyek djra hazasodhatnak — csak éppen errél nem akar tudni

senki, de f6leg nem akarjak, hogy az 6zvegyek tudjanak rola. ,,Ami nem szolgélja a javunkat, arrél nem

6 ,,Water can flow or water can be stagnant. I set the film in the 1930s but the people in the film live their lives as it was
prescribed by a religious text more than 2,000 years old. Even today, people follow these texts, which is one reason why
there continue to be millions of widows. To me, that is a kind of stagnant water. I think traditions shouldn’t be that rigid.
They should flow like the replenishing kind of water.” Emanuel Levy: Water: Interview with Director Deepa Mehta, April
24, 2006. https:/emanuellevy.com/interviews/mehta-iwateri-6/ (Utolso letdltés ideje: 2020.01.25.) Deepa Mehta, 2016.
Sajat forditas.



is akarunk tudni. Tudunk rola, de nem ismerjiik meg.” — mondja a vallasi vezet6. A filmbdl nem deriil
ki, hogy Shakuntala milyen kdzegbdl keriilt a menedékhazba, mindenesetre 6 az egyetlen az ashramban
élok koziil, aki tud olvasni.

Chuyia masik segitGje, a fiatal és szépséges Kalyani, aki szomoru okokbol élvez bizonyos kivalt-
sagokat az ashramban. Neki lehet hosszd, apolt haja, atjar a folyon tilra, és a tébbi n6t6l elkiiloniilve,
egy emeleti szobaban él. A fénokasszony utasitasara neki kell ugyanis fenntartania a hazat és eltartania
a haz lakoit, még hozza ugy, hogy Gulabi el6kel6 férfiaknak kozvetiti ki, és az ellenszolgaltatasként
kapott keresetbdl élnek mindannyian, hiszen a tobbiek csak koldulni tudnak. Kalyani engedelmes fiatal
lany, és igyekszik megtalalni a vidamsagot keserii sorsaban. Mindaddig elfogadé a helyzetével kapcso-
latban, amig meg nem ismerkedik Narayannal, egy joképl, Gandhi tanai irant rajongd, tanult, udvari-
as fiatalemberrel, aki kitiinteti figyelmével. Kalyani vonakodva enged az érezelmeinek, félve egyezik
bele Narayan héazassagi tervébe. A fiatal fia el6kel6 szarmazasa csak akkor dertiil ki Kalyani szarmaéra,
amikor Narayan atevez vele a folyén, hogy bemutassa sziileinek. A haz lattan azonban Kaylani minden
reménye szertefoszlik: mar tavolrol raismer a helyre, ahova rendszeresen jarnia kellett — ezek szerint
Narayan apjahoz. Egy pillanat alatt megvilagosodik, hogy szerelmiik soha nem teljesedhet be, ezért
magyarazat nélkiil visszaviteti magat az ashram oldalara, majd nem sokkal késobb kétségbeesésében a
szent folyoba 6li magat.

Chuyia elvesziti tehat jobaratjat, egyik f6 tamaszat. De mas szempontbol is stilyos kdvetkezmény-
nyel bir Kalyani halala az & sorsara. A legfiatalabb 1évén, a fénokasszony Chuyiat kiildi a fizet6vendé-
gekhez anélkiil, hogy a kislany felfogna, hogy mi is torténik vele. Sajnos Shakuntalanak is késén jut
tudomasara, hogy hova vitték a kislanyt, és til késén érkezik, mert a vizen mar visszafelé jon a csénak.
A kovetkezmények visszafordithatatlanok: Chuyia szinte djultan fekszik a csénakban, testileg-lelkileg
meggyotorve. Shakuntala anyja helyett anyjaként veszi a karjaiba, és egész éjszaka a foly6 parti lépcsén
ilve 6leli magahoz, majd napkozben a tomeg kialtozasat meghallva viszi a vasutallomasra, hogy Ma-
hatma Gandhi aldasat kérje ra. Gandhi iinnepélyes keretek kozott tavozik a varosbol, a vonatvagonok
tomve vannak kovet6ivel. Shakuntala hirtelen 6tlettdl vezérelve iivoltve kéri a vonaton csiingé embere-
ket, hogy vigyék magukkal a félig 4jult kislanyt. Az utols6 képkockéakon azt latjuk, hogy a vonatperonon
kapaszkod6 Narayan felismeri Chuyidt, és elviszi magéaval. Nyitott kérdés marad, hogy jora fordul-e
Chuyia sorsa, hogy felépiil-e testi-lelki megprébaltatasaibol. Mindenestre egy nagyon halvany remény-
sugarat jelent, hogy Shakuntala egyediil tér vissza az ashramba: ha neki nem is adatik meg a jobb élet,
hatha a kislanynak sikertil! A fent mar emlitett utolso felirat azonban egyértelmiien azt jelzi, hogy nem
hogy 1938 6ta, de kétezer éve sem valtozott a megdzvegyiilt n6k nagy tobbségének helyzete Indiaban.

De vajon teljesen gondtalan-e egy indiai n6 élete, ha hazassagban él és csaladja van? Gauri Shinde

onéletrajzi ihletésii filmje, az English Vinglish vigjaték formaban dolgozza fel a rendez6n6 édesanyjarol



mintazott f6hésnd, Shushi emancipaciojat.”

A film nyit6jelenete félreérthetetleniil érzékelteti Shushi statuszat a csaladban. A csaladban 6
ébred elsonek, teat készit a konyhaban, a veliik egy haztartasban él6 anyosat kiszolgalja, és éppen leiilne
0 is Ujsagolvasas kdzben meginni a reggeli kavéjat, amikor felharsan ébredezé férje hangja: ,,Shashi,

'9’

teat!”. A feleség engedelmesen leteszi az tjsagot, és kiszolgalja a férjét, majd a reggelinél a két gyereket
is. Shashi a hétteret biztositd, gondoskodé feleség, anya, meny — és alazattal végzi feladatait. Reggeli
kozben azonban torténik valami, ami nagyon megzavarja, és annyira kibillenti megszokott nyugal-
mabdl, hogy tulajdonképpen a cselekmény mozgatorugdjanak is tekinthetjiik. Egy generaciok kozotti
fesziiltségre deriil fény, ugyanis Shashi olyan viccesen ejti ki a ,,jazz dance” szavakat, amikor lanya
tanorai kertilnek szoba, hogy mindkét gyerek nevetésben tor ki. A kisebbik gyerek, a kisiskolas Sagar
elnézden javitja ki anyja angolsagat. A kamaszlany, Sapna mar nem ennyire kiméletes. Apja cinkos
pillant4satdl felbatorodva fuldoklik a nevetéstdl, és a film els6 felében tobb jelenetben is egyértelmiivé
teszi, mélyen szégyelli, hogy édesanyja nem tud sem tarsalogni, sem olvasni angolul. Pedig Shashinak
talan ez az egyetlen ,,hibaja”. Gondoskodé anya és feleség, és mivel nagyon j6 f6z, ezt mashogyan is ka-
matoztatja. Azon kiviil, hogy a csaladot ellatja, amig a férje, Satish dolgozik és a gyerekek is iskolaban
vannak, laddu golyokat készit rendelésre, kiszallitja Oket, és a kapott pénzt sajat megtakaritasként szor-
galmasan gyfijtogeti. Ez a tevékenysége azonban nemcsak anyagi haszonnal jar, de elismerést is jelent
neki — bar sajnos nem a nagyon elfoglalt, ,,sokkal fontosabb” munkat végzo férje elismerését. Shashi
békében él hagyomanyos néi feladataival, de érzi, hogy az amugy jéravalo, becsiiletes férjével nem az
igazi a kapcsolatuk, és kezdi zavarni, hogy gyenge angol nyelvtudasa miatt miiveletlennek tartja még a
sajat csaladja is.

A felismerés utan személyiségfejlodésének €s egyben emancipacidjanak ujabb 1épcséfokat jelenti
az, amikor New Yorkban €0 testvére meghivja a csaladot az unokahug eskiivjére. Az elokésziiletekben
elkel a segitség, ezért életében eldszor repiildre iil, rdadasul egyediil. A tervek szerint férje és a gyerekek
csak az eskiivo eldtt kozvetleniil mennek majd utdna. A hosszu €s unalmas repiiléut csak azért kalandos
Shashinak, mert minden mozdulatabdl naivitasa és tapasztalatlansaga deriil ki: fogalma sincs, hogyan
miikodik a biztonsagi 6v; unatkozik, mert csak 6t film nézhetd hindiiil, azokat pedig mar latta, a szazot-
ven angol filmet viszont nyelvi okokbol nem tudja megnézni; €s szomszédja (a cameoszerepben felbuk-
kano, Indidban népszerli szinész Amitabh Bachchan) unszolasara életében eldszor megkostolja a bort.
A reptéri utlevélvizsgalatnal ismét megaldzva érzi magat, amiért minden igyekezete ellenére képtelen

angolul elmondani jovetele okat. Micsoda megkdnnyebbiilés megolelni testvérét, Manut €s unokahtgait,

Meerat ¢s Radhat, akikkel a sajat nyelvén beszélhet! A varost jarva kapja az utols6 dofést az onbizalmat

7 Tobbek kozott itt olvashato egy teljes filmkritika: Lisa Tsering: Film Review: English Vinglish, 10/9/2012. https:/www.
hollywoodreporter.com/review/film-review-english-vinglish-377518 (Utolsé letoltés ideje: 2020.01.15.)



illetéen, amikor egy kavét €s egy szendvicset szeretne vasarolni egy barban, €s a tiirelmetlen pultos az
amerikaiak felsdbbrendiiségérzésével gunyolddik Shashi nyelvi, majd sz6 szerinti botladozasan. Shashi
teljesen megaldzva, ¢hesen sir egy utcai padon, és érzi, hogy ez nem mehet igy tovabb. Egy férfi, aki
éppen utana vasarolt a szendvicsbarban, vigasztaldan hozza utana az ott felejtett kavét. O Laurent, a
francia séf, aki késdbb gyengéd érzelmeket kezd taplalni Shashi irant, és bar sohasem kezdddik kozottiik
romanc, nyilt rajongésaval nagyban hozzajarul Shashi 6nbizalmanak helyreéllitdsdhoz és ndiségének
megelésehez. Az elso talalkozasukig tobbszor zavarba kertilt, megalazott, kiginyolt Shashi, akinek ad-
digra romokban hever az 6nbizalma, kapva kap egy nyelviskolai hirdetésen, ahol négy hét alatt igérnek
hasznalhat6 nyelvtudést. Megtakaritott és dollarra atvaltott kevéske pénzét tehat tanuldsra kolti, és ti-
tokban eljar az angolorédkra. A nyelvtanfolyam résztvevoi mind bevandorldk, nagyon hasonld cipdben
jarnak, és ez maris onbizalomnoveld hatdssal van ra. Hat még, amikor bemutatkozaskor megtudja, hogy
0 nemcsak haziasszony, hanem a laddukészités miatt tulajdonképpen ,,entrepreneur” (vallalkozo) is!
Hosszasan izlelgeti a szot, ami végre mas megitélés alapjan hatdrozza meg a személyét. Latszolag min-
den adott ahhoz, hogy Shashi hatra hagyja régi ¢életét, de neki nem ez a célja. Nem elfordulni akar férjétol
¢s gyerekeitdl, nem ,,0nmegvaldsitani” akar, hanem megbecsiilést szeretne kivivni szerettei korében. Ez
valdjaban bolcs megoldas, hiszen kibékiti a hagyomanyos tarsadalmi szerepe és az egyéni vagya kozotti
fesziiltséget. Nagyon szereti a csaladjat, szereti a férjét, és lelki békéjét akkor nyeri vissza, amikor az ott-
honteremtd és mindenkit kiszolgalo feleség €s haziasszony szerepe mellett megérzi férje és kamaszlanya
elismerését. Ok ketten megértik, hogy gunyolodasukkal, lenézésiikkel és szégyenérzetiikkel mennyire
megbantottdk Shashit, és 3szintén megbanjak, hogy igy viselkedtek vele. Igy tehat ebben a komoly ak-
tudlis kérdéssel foglalkoz6 vigjaték végére egy egyensulyi helyzet alakul ki, és nyugodt szivvel latjuk
a csaladot visszautazni Indidba, mert tudjuk, hogy ¢életiik gyokeresen megvaltozott, ¢s Shashi tanulasi
vagyanak koszonhetden a tovabbiakban megbecsiilés, kdlecsonds odafigyelés és elismerés hatarozza meg
a csaladi légkort.

A Queen (Kiralyn6) cimi filmben ennél egy fokkal radikalisabb a f6h6sné emancipécidja.? A
cimad6 Rani egyszer(i, a hagyomanyos értékek és néi szerepek tiszteletére nevelt fiatal lany. A film
elején ennek megfelel6en izgatottan késziil tobbnapos eskiivéjére, de a nagy el6késziiletek kdzepette a
Londonbdl az eskiivére visszatért vilegénye, iskolaskori szerelme, Vijah felbontja az eljegyzést mond-
van, hogy 6 mar nem érzi képesnek magat arra, hogy egy ennyire hagyomanyos indiai lannyal élje le az
életét. Oltozetében, latassmddjaban sokat valtozott, amidta Anglidban tanul. R4ni 6énbecsiilését ezzel a
foldbe tiporja, aki emiatt szégyenében bezarkézik a szobdjaba, majd tébbnapos siras utan azzal a kérés-

sel all el6 a sziileinek, hogy hadd menjen el egyediil almai varosaba, Parizsba, ahova mar megszervez-

8 A filmrdl tobbek kozott a The Times Of India napilapban jelent meg elismerd kritika:

https:/timesofindia.indiatimes.com/entertainment/hindi/movie-reviews/queen/movie-review/31528654.cms (Utols6
letoltés ideje: 2020.01.15.)



ték a ndszutukat. Latva Rani lelkiallapotat, a csalad beleegyezik, és a repiil6uttal elkezdédik a f6h6sn6
belsd utazasa is. A film cselekményének helyszine innentdl kezdve attevédik Eurdpaba, egész pontosan
Parizsba és Amszterdamba, és a tovabbiakban annak lehetiink szemtanui, hogy a tavoli kultarabol ér-
kezd, tulajdonképpen teljesen 6nallétlan lany hogyan valik az 4j ismeretségek és atélt kalandok soran
magabiztos, dntudatos és érzelmileg ismét fiiggetlen, biiszke lannya, és hogyan jut el arra a pontra, hogy
amikor egykori volegénye — akinek természetesen tetszik Rani modernebb arca — visszakozni prébal
az eskiivével kapcsolatban, Rani hatarozottan visszautasitja. A film végére biztosan lehetiink abban,
hogy Rani megfontoltan fog férjet valasztani: olyan férfit, aki néként tiszteli, becsiili és elismeri. Rani
emancipaciéjan keresztiil képet kapunk a mai fiatal generaci6 rendkiviil nehéz helyzetérdl, tudniillik
nekik egy hagyomanyokhoz kot6dd, ugyanakkor modern tarsadalomban kell megtalalniuk a helyiiket,
ami bizony nem konnyti feladat.

Az indiai nok jelenlegi helyzetérél, emancipaciés torekvéseirdl és az azok soran tapasztalt ne-
hézségekrdl szolo filmeket hosszan sorolhatnank. Tovabbi elmélkedésre érdemes, nagyszerd alkotas
vigjaték kategoriaban a Monsoon Wedding (Eskiivé monszun idején, r.: Mira Nair, 2001), a Bend It Like
Beckham (Csavard be, mint Beckham, r.: Gurinder Chadha, 2002); drama kategériaban pedig a Vana-
ja (r.: Rajnesh Domalpalli, 2006), a Sir (T, cérna, szerelem, r.: Rohena Gera, 2018), és a legfrissebb
tarsadalmi aktualitassal bir6 Chhapaak (Splash, r.: Meghna Gulzar, 2020), amely az Indidban sajnos
nagyon elterjedt savtdmadasok aldozataira hivja fel a figyelmet.

A filmek masik csoportja a nyugati és keleti vilag talalkozasan (East-meets-West) keresztiil az
eltérd kultirak 6sszeegyeztethetGségének (atmeneti vagy tartds) nehézségeit allitja a kozéppontba. Az
indiai vonatkozasu nyugati filmekkel kapcsolatban az emancipacié fogalmat tagabb értelemben kell
venniink: nem elsésorban a néi felemelkedést, hanem altalaban véve, a férfiakat is érint6 (sét, talan el-
sOsorban ket érintd!) tarsadalmi felemelkedést kell alatta érteniink. Igaz, hogy az el6z6ekben targyalt
filmek koziil az utobbi kettében (English Vinglish, Queen) beszélhetiink a férfiak tarsadalmi helyzetének
valtozasardl is, hiszen a f6hésnd személyiségfejlédésének és haladébb gondolkodasanak kdszonhetd
pozitiv tarsadalmi valtozas a férfiszerepl6kben is gondolati fejlodést eredményez. Shashi férje is na-
gyon sokat tanul sajat lekicsinyl6 viselkedésébdl, és Rani volegényének is ra kell jonnie, hogy egy not
az egyéniségével egyiitt kell megismernie, és nem banhat vele kovetkezmények nélkiil éppen aktualis
kedve szerint. Erdekes megfigyelni azonban, hogy a vizsgalt angolszasz filmekben, az indiai férfiak
ugyanolyan alarendelt helyzetben érzik magukat, amikor bevandorloként egy j kézegben probalnak
boldogulni. Ugyanugy éri 6ket a megbecsiilés és a szakmai elismerés hidnya, az el6itéletek miatti hat-
rany, mint sajat tarsadalmukban a néket. Talan éppen emiatt is nagyon tanulsagosak ezek a filmek.

O aYE I

a kiilénbo6z6 kulttrak koézott nincs ala- és folérendeltségi viszony, és a felsébbrendiinek vélt nyugati



kultura képviseldi is boven tudnak mit tanulni a keleti bélcsességbaol.

A Dr. Cabbie (r.: Jean-Francgois Pouliot, 2014) férfi f6szerepl6jének, Deepak Veer Chopranak meg
kell élnie csalodast, hogy frissen szerzett, kivalé6 min6sitésii orvosi diplom4javal a kezében a nyugati
tarsadalom nem varja tart karokkal.” Mar korabban emigralt (és vigjatékhoz ill6 médon beilleszkedett)
nagybatyjanak koszonhetGen nem okoz nehézséget Torontéba jutnia édesanyjaval, de a kezdeti alla-
sinterjuk mind kiabranditjak: hol négyéves tartozkodast kellene igazolnia, hol nem fogadjak el indiai
diplomajat. Nem kell sok id6 ahhoz, hogy belassa, az egyetlen boldogulasi lehetség, ha ujdonsiilt ba-
ratja mintajara taxisoférnek all. Az indiai/pakisztani taxisof6r sztereotipiaja igy itt keserédes humorral
vegylil6 toposzként jelenik meg. Ezzel persze Deepak nem adja fel gyerekkori dlmat, hogy elhunyt
édesapja nyomdokaiba lépve egyszer orvosként dolgozhasson. Egy véletlen folytan (tényleg bosszant6an
sok ilyen véletlen van a filmben) a kavézoban latott, gyonyorli mosolyu Natalie Wilman, azaz Nellie
varatlanul beindult sziilését szerencsésen levezeti a taxiban. Ezen felbuzdulva ett6l kezdve figyelme-
sen hallgatja és jotanacsokkal latja el egészségiikre panaszkodo utasait, s mivel diagnozisai helytallok,
és a javasolt vizsgalatok, illetve gyégymodok eredményesek, egyre tobb torzsutasra tesz szert. Szinte
észrevétleniil cstszik bele a torvénytelen gyogyitasba és gyogyszeralkalmazasba, amivel le is bukik.
Deepaknak a torvény el6tt kell felelnie a hippokratészi eskiijéhez hiien, de illegdlisan végzett orvosi
tevékenységéért és az engedély nélkiili gyogyszerhasznalatért. Varatlan fordulatként Nellie-r6l kidertil,
hogy jogi tanulmanyai mellett dolgozik felszolgaloként a kdvézéban, és nemcsak, hogy tigyvédként 1ép
fel Deepak védelmében, hanem hazassagi ajanlatot is tesz, hogy ezzel Deepak Kanaddban maradhasson.
Az utolsé vadpontban, a térvénytelen gyogyszerhasznalatban ugyanis az eskiidtek biindsnek talaljak,
igy a kitoloncolastol csak Nellie mentheti meg, akivel a kisbaba sziiletése 6ta kdlcsondsen gyengéd ér-
zelmeket taplalnak egymas irant. Deepak lanykérését kovetoen — teljesen valoszerdtleniil, a targyalas
kétdras sziinetében — gyorsan dssze is hazasodnak. Az utolso jelenetben Deepakot fogadott fidval és a
varandos Nellie-vel latjuk, igy megnyugodhatunk, hogy a szakmajaban kivalé bevandorlo sikeresen
megkiizdott a tarsadalmi felemelkedésért, és végre révbe ért.

A The Hundred-Foot Journey (Az élet izei, r.: Lars Sven ,Lasse” Hallstrom, 2014) cim{ film is
egy mumbai-i csalad és az egyik fiugyerek, a tehetséges szakacs, Hassan emancipacigjardl (is) szol.® A

csendes dél-francia kisvarosban (Saint-Antonin-Noble-Val) éppen szaz 1ab vélasztja el a Michelin-csil-

9 A Mafab filmadatlapja sajnos nem tul informativ errdl a filmrdél, ezért kiilfoldi forrasokbol érdemes tajékozodni, ahol

is vegyes kritikakat lehet olvasni rola. Elismerd kritika: https:/montrealrampage.com/review-of-dr-cabbie-immigrant-
comedy-also-an-eye-opener/ (Utolsé letdltés ideje: 2020.01.10.). A negativ kritikak elsdsorban a kivalo alapétletet elronto,
elnagyolt cselekményt ¢s a kidolgozatlan jellemeket emlitik. Lasd példaul: https:/www.theglobeandmail.com/arts/film/
film-reviews/dr-cabbie-rom-com-suffering-from-an-identity-crisis/article20669319/ (Utolso letdltés ideje: 2020.01.10.),
vagy https:/torontosun.com/2014/09/18/dr-cabbie-review-movie-is-never-as-funny-as-it-should-be/wem/bc187d78-a517-
4e5b-bfbd-bd82d4dd5015 (Utolso letdltés ideje: 2020.01.10.)

10 A New York Times filmkritikusa banalisnak nevezi a filmet (https:/www.nytimes.com/2014/08/08/movies/in-the-hun-
dred-foot-journey-kitchen-wars-break-out.html), pedig béven megallja a helyét az oly népszerti kulinaris filmek kozott.
(Utolso letoltés ideje: 2020. 01. 10.)




lagos Le Saule Pleureur (Szomort F{iz) nevii éttermet a Kaddam csalad altal ujonnan nyilé6 Maison
Mumbai étteremt6l, de a két tulajdonos kozotti tavolsag ennél sokkal, de sokkal nagyobb. Versengés
kezdédik a vendégekért: Mallory, a francia tulajdonosné felvasarolja az 6sszes alapanyagot, amire az
4j étterem nyitasahoz sziikség lenne, s ez fondorlatos habortihoz vezet. A Kaddam csaldd felveszi a
kesztylit, de az idegengylilolet magas fokra hag, amikor festékszéroval ,Franciaorszag a franciaké”
feliratot fajnak az éttermiik kékeritésére, illetve szét akarjak verni a berendezést. Ezt mar Mallory is
embertelennek tartja, kirtigja az atrocitasért felelds szakacsat, segit a kar helyreallitasaban, és ett6l a
pillanatt6l kezdve elkezdddik a lassu kozeledés a két rivalis kozott. Ebben nagy szerepet jatszik Has-
san gasztronomiai tehetsége, amit még Mallory is kénytelen elismerni, s mivel szakacs nélkiil maradt,
Hassannak lehet6sége nyilik kuktaskodni Mallory mellett, s apranként bizonyitani valodi tehetségét.
Olyannyira, hogy Mallory étterme megkapja az annyira ahitott masodik Michelin-csillagot a francia
és az indiai konyha izeinek eredeti modon t6rténd 6tvozésért. Hassanra hirtelen az egész orszagban
felfigyelnek, aminek koszonhet6en egy parizsi étterembe kertil. A csaladi kotelék és Marguerite iranti
érzelmei azonban visszahivjak a vidéki kisvarosba. Végiil Hassan tehetsége, szorgalma és alazata szak-
mai elismerések sorozatdhoz vezet, ami biztositja tarsadalmi felemelkedését. A film gyonyord példat
mutat arra, hogy a kulturak talalkozasabol mindenki tanulhat valamit, ha sikeriil legy6znie elditéleteit,
és kell6 nyitottsaggal van az addig ismeretlen kulttra felé.

Szintén az indiai és a nyugati kultira pozitiv kdlcsonhatésa és a kordbban mar emlitett taxisofér
motivum egyik varidnsa koszon vissza a Learning To Drive (r.: Isabel Coixet, 2014) cimii filmben,
ami magyarul sajnos az elég suta Voldn és gyepl6 cimet kapta.'! A néi f6hés, Wendy, aki talpraesett
konyvkritikusként dolgozik New Yorkban, kénytelen tudomasul venni, hogy hazassaga véget ért, és
csak magara szamithat — tobbek kozott — abban, hogy tavol €16 lanyat meg tudja latogatni. Emiatt ugy
dont, hogy megtanul vezetni. A rengeteg filmben kivaldan jatsz6 (pl. a Gandhi cimszerepl6je), mégis
els6sorban szinpadi szinészként ismert Sir Ben Kingsley egy indiai szarmazasu szikh gépjarmiiveze-
t6-oktatot alakit. Az orak soran Darwan és Wendy kozott kialakul egy személyes és bizalmas kapcsolat,
ami nagyon izlésesen mindvégig barati viszony marad. Kettejiik egyre elmélyiiltebb beszélgetéseibdl
egyarant meritenek 6k és a néz6k. A finom utaldsokbdl sok mindent megtudunk a szikh kulturarol, és
az elvalt, de id6vel 6nmagara talalo Wendy életével parhuzamosan lassan-lassan kirajzolodik Darwan
maganélete is: éppen varja a tavoli hazajabdl érkez6 menyasszonyat, akivel még sohasem talalkozott, de
a csalad dontésében bizva biztos benne, hogy a kélcsonos tiszteletre épitve boldog hazassagban fognak
élni. Wendy racsodalkozik a bolcsességre, amelyre hazassagot lehet alapozni, és latva sajat tapasztalatat

Teddel, el kell ismernie, hogy a kdlcsénos tisztelet minden tart6s hazassag alapja, és sok nehézségen

11 Bévebb filmkritikat itt olvashatunk rola: https:/www.theguardian.com/film/2015/aug/17/learning-to-drive-re-
view-touching-insightful-occasionally-unpredictable (Utolsé letdltés ideje: 2020.01.18.);
https://www.nytimes.com/2015/08/21/movies/review-learning-to-drive-charts-a-culture-bridging-friendshi
letoltés ideje: 2020.01.18.)
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atsegiti a hazastarsakat, amiket nekik Teddel nem sikeriilt lekiizdeniiik.

Milyen kovetkeztetést vonhatunk le a tarsadalmi felemelkedés témadjara sziikitett filmelemzések-
b61? Els6sorban azt, hogy a kortars indiai filmmiivészet jelentds alkotasokkal jarul hozza a legéget6bb
tarsadalmi kérdések felvetésében, azon beliil a n6k emancipacidjat, illetve a férfiakat is érintd tarsa-
dalmi felemelkedést illet6en. Az indiai koézegben jatszod6 filmekbdl egyértelmiien kitiinik, hogy az
egyensuly megteremtése nem jelenti a hagyomanyok teljes figyelmen kiviil hagyasat, hanem a cél a
hagyomanyok tisztelete és a tarsadalmi haladas dsszeegyeztetése. Tovabbra is érték a parkapcsolat, a
csalad, a nemzedékek kozotti parbeszéd és egyiittmiikddés. Fontos azonban a n6k hazon beliili és azon
kiviili munkajanak nagyobb elismerése, hogy ne elnyomott, masodlagos polgaroknak érezzék magukat
a XXI. szazadi valtozé tarsadalomban. Az elemzett filmek nészerepl6ire fokuszalva lathatjuk, hogy az
emancipacié alapja a hazon kiviili munkahoz val6 jog, a férjt6l valé anyagi fiiggés csokkentése vagy
megsziintetése. A filmekben fontos szerep jut az emancipacioban a tanuldsnak, a miivel6désnek, az
utazasnak, a vilag megismerésének és az 6nallo tapasztalatszerzésnek. A nék dnismerete, dnbecsiilése
és ontudata helyzetiik 6sszehasonlitasanak lehet6ségével és az 1j, 6nalloé élmények hatasara névekszik.
De ha a nyugati, nem tudjuk, hova vezet§ feminizmust keresnénk ezekben a filmekben, semmit nem
talalnank bel6le. Ezek a filmek valéban alapvet6 emberi jogok hidnyarol tantiskodnak. Arrél, hogy a
kiskoru lanygyermekeket nem lenne szabad hazassagba kényszeriteni; hogy az 6zvegyen maradt nk-
nek ne kelljen a vilagtdl elrejt6zve élniiik; hogy a hagyomanyos értékek mentén nevelkedett lanyokat ne
alazzak meg a nyugati mintakat latott férfiak; hogy a nem az angol ,.elit” kultiran nevelkedett n6k ne
legyenek guny targya.

Tudjuk, hogy a szent szévegekben leirt vallasi szabalyoknak valami tarsadalmi, gazdasagi érdek
vagy higiéniai megfontolas volt az alapja. A tébbnejliség a haborik idején megcsappant férfilakossag
és a férfiaktdl valo fiiggésben é16 nok megélhetésének biztositasat szolgalta. Az indiai 6zvegyek peri-
fériara tolasa gazdasagi érdek: cél, hogy ne kelljen senkinek eltartania az anyagi tdmasz nélkiil maradt
feleségeket. Mivel minden vallas hagyomanytiszteletre épiil, nehéz ezeket a szabalyokat ésszeriien meg-
valtoztatni akkor, amikor a koriilmények mar nagyban megvaltoztak. Raadasul mas kultirabdl nézve
konnyt kritikat megfogalmazni, de valédi megoldast csak az adott tarsadalmon beliilrél lehet elérni.
Ezekben a filmekben nagyon természetes médon 6tvozédnek a kultirat és a hagyomanyt képviseld
elemek (gasztronémia, 6ltozkodés, eskiivéi szokasok, engedelmesség, szoros csaladi kotelékek stb.),
valamint az emancipacio felé vezet6 1épések: az igazsagtalansag elleni hatarozott felszélalas, az isme-
retszerzés, az onallosagra valo térekvés, az 6nallo jovedelem lehet6ségének megteremtése stb.

A nem Indidban jatszodd, hanem a kulttrak talalkozasat feldolgozé filmek tanulsaga is tobbrétii.
Feltin6, hogy csokkenni latszik a nyugati kulttra képviselGinek fels6bbrendiiségi érzése. Helyébe 1ép a
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nyitottsag, az odafordulas, a meghallgatas, az el6itéletek legy6zése és az elfogadas. Ezeknek a filmek-



nek nyilvanvalo allaspontjuk, hogy mindenki tanulhat mindenkitdl, és egyik kultira sem tekintheto
tobbnek vagy jobbnak, mint a masik.

Az indiai filmmiivészet ezen alkotdsai maradéktalanul megfelelnek a placere et docere miivészeti
elvnek: rairanyitjak a figyelmet aktudlis tarsadalmi problémakra, és a szerepl6k sorsan keresztiil nem-
csak allast foglalnak, hanem megoldasi javaslatokkal is élnek. Fontos megemliteni, hogy a fenti filmek
tobbsége ndi rendezd alkotésa, igy miivészi emancipaciordl is beszélhetiink. A nyugati filmszakmaban
talan kevésbé jelent6s elore 1épésnek szamit, de az indiai kultirdban mindenképpen érvendetes, hogy
egyre tobb ndi hangot hallunk, és egyre tobb néi megkozelitést 1atunk. Orvendetes, hogy ezek a filmek
utat tortek maguknak a nyugati filmkultiraban, és a legmesszemendben kielégitik a miivészfilmeket

kedveld, igényes mozik6zonség esztétikai igényeit.



